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MAREK DUDEK
Lublin

TRADYCJE POLSKIEJ PASJI
NA PRZYKLADZIE VIA CRUCIS
NA GLOSY SOLOWE, CHOR | ORKIESTR E KAMERALN A
ANDRZEJA NIKODEMOWICZA

Pasja, jako muzyczna interpretacjgkm smierci Jezusa Chrystusa, w tradycji
polskiej znana byta juod potowy XVIw. Wowczas przyja forme wielogtosov,
przeznaczom na potrzeby liturgii, lub byta wykonywana w trakanabagenstw
pasyjnych inspirowanych przez zakony i bractv@précz wyranie zarysowanych
elementow konstrukcyjnych, skupionych wokét partokalnych wykazujcych
cechy kameralne (arie, duety, recytatywy, chorg@zdowarzyszcej im obsady
instrumentalnej, charakterystycznym sktadnikieranstvigcym przerywnik po-
migdzy kolejnymi czsciami, staly s plankty. Pierwotnie byt to gatunek staro-
rzymskiej pigni zatobnej, opiewajcej uczucia wywotanemiercig innej osoby;
w przypadku pasji — melancholijne intermedium ukaze bol i rozpacz Matki
Boskiej po stracie Syna. ki temu struktura pasji, w ktorej datesiauwaty¢
cechy formy przekomponowanej, oratoryjnej i akonipamanej, sukcesywnie ule-
gata poszerzeniu, a teksty ewangeliczne ggd®/¢ zastpowane przez psalmy
i utwory poetyckié Tym samym pasja muzyczna coragsciej zaczyna bgwy-
pierana przez oratoria pasyjne, stagic forma marginala. Pewne oflviezenie
niekorzystnej tendencji przynosi XX w., jednak tnednowt tu o odrodzeniu ga-
tunku. Kompozytorzy, co prawda, korzystag zdobyczy przeszoi, jednak czy-
nig to z myla o rozwijaniu indywidualnej estetyki tworczej. Nawosciowszym
tego przykladem bytRassio et mors Domini nostri lesu Christi secunduwcam
czyli Pasja wgw. Lukaszg1966) Krzysztofa Pendereckiego, stargmaisynteg
wielu na pozor wykluczagych se sktadnikéw. Z jednej strony — jak pisata Mat-
gorzata Kowalska —$piew a cappella recytacja tekstu, obectoarii i recytaty-
wow, méwione partie Ewangelisty, sceny z ttumendrugiej natomiast materiat
dodekafoniczny, klasterywierétony oraz wspoétczesne efekty brzmieniowe, takie
jak:quasi-staccatgpiew przy zamknitych ustach, gwizdanie, eksponowanie po-
jedynczych samogtos&iMelomanom, ktérym przyszto stuchdzieta podczas pra-
wykonania w monasterskiej katedrze (30 marca), toysayly skrajne odczucia,

! A. REGINEK, Pasja EK 14, s. 1433-1436.
2Zob. K. MROWIEC, Pasje wielogtosowe w muzyce polskiej XVIII wjdkakow 1968.
3 M. KOWALSKA, ABC historii muzykiKrakéw 2001, s. 660.
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dajgce sk zauway¢ rowniez i wspotczénie. Entuzjazm mieszagst frustracy,
zdziwienie towarzyszy euforii. Emocje jgksprzeczne, a zarazemjalprawdzi-

we, stanowgce najbardziej autentycznecenz tego ponadczasowego utworu. To
.<drapiezne przeycie” — jak okralit Pasp sam kompozytor — mi@ dranic,
wzbudza niesmak, denerwowajednak bezsprzecznie porusza i inspiruje do po-
szukiwania nowych rozwzan, w ktérych znana nam tradycyjna praktyka liturgicz
na, z zataenia poviciagliwa i znapca umiar, powinna doguai¢ uczucia funkcjo-
nujace nie tylko w wymiarze boskim, ale tekpobudzajce sfeg¢ czysto ludzk.

Tworcza¢ Andrzeja Nikodemowicza wpisujessi ten nurt ksztattowania wias-
nej poetyki artystycznej opartej na zdobyczach pegnich epok. Kompozytor
wybieragc temat do swojego utworu zawsze starairgiuicyjnie zadbé o jego
ksztatt i dopasowanie odpowiednigiodkéw wyrazu. Takie niyenie wydaje si
nie byt niczym niezwyktym, wielu tworcéw tak pagtuje. Jednak w przypadku
kompozytora, ktéry niezwykle rzadko i zazwyczajdwr povéciagliwie opowiada
0 bod:cach wlasnego procesu twérczego, twigeogze na ogét czynito z potrzeby
serca nie zastanawigjsi nad jego przebiegiem, ostateczna formuta utworu wy
daje s¢ by¢ konstrukcy do kaica otwarg. Dzigki temu kompozytor nie przywi
zuje & tak wielkiej wagi do tego, czyebzie musiat signa¢ do technik wcze
niejszych, czy tepofaczy je z elementami awangardowymi. W tym wzgie jest
niezwykle elastyczny. Najwaiejsze jest petne opracowanie tematu, a nie kurezo
trzymanie s} indywidualnego stylu. Na pierwszy plan, jak podajea Nidecka,
wysuwa Sg

wewretrzna potrzeba napisania muzyki do tekstu religimeprzestanie o uniwersal-
nym, ponadczasowym i symbolicznym przestaniu tekstagnienie wégia z wlasg
sztulg w obszarsacrumoraz swiadoma¢ wagi podejmowanego zadania i wyboru
tematykf.

Wiernai¢ takim przekonaniom odnajdujemy analigikolejne karty partytury
Via Crucisna gtosy solowe, chor i orkiegtkameralg.

Jw od jakiegd czasu Andrzej Nikodemowicz nosiég zamiarem stworzenia
polskiej pasji, w ktorej mégtby w indywidualny déebie sposob, przepetniony
wiara, skromndcia i szczeg pobaznoscia, opracowa biblijne misterium Drogi
Krzyzowej. W potowie lat 90-tych ubiegtego stulecia naga sk ku temu oka-
Zja. Do kompozytora zwrécitsBogustaw Grzybek, dyrygent krakowskiego chéru
Organum z praba o napisanie dla jego zespotu pasji. Nie byt teagrzypadkowy.
Andrzej Nikodemowicz, chisbardzo niecétnie o tym mowi, w zakresie tworcgo
ci sakralnej, obok Henryka Mikotaja Goreckiego, Areja Panufnika i Krzysztofa
Pendereckiego, zaliczany jest przez krytykdbw muzzdézegolnie Bohdana Pocie-
ja®, do najwybitniejszych kompozytoréw tego nurtu.

4 E. NDECKA, Muzyka sakralna w twércza Andrzeja Nikodemowicz&zeszow 2010, s. 291.

5Zob. B. BcIE] Sacrum w polskiej muzyce wspoétczesnel.. POLONY (red.),Przemiany techniki
dzwigkoweyj, stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 78téviaty z XVII Ogélnopolskiej Konferencji Muzy-
kologicznejKrakéw 1986, s. 50-52.
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Jego charyzmatyczna osobadwe— jak pisatem w publikacji festiwalowej | Milzy-
narodowego Festiwaléindrzej Nikodemowicz: czasAvdi¢ek zainspirowanego przez
Teres Ksieska-Falger, prezes lubelskiego Towarzystwa Muzycziregélenryka Wie-
niawskiego — emanuje giia ciszy, spokojem i nieustasmrchecia czynienia dobra.
Jest cztowiekiem, dla ktérego wszelka aktygéiartystyczna statagforma modlit-
wy, sposobem naycie i wspétodczuwaniem Absolutu.

Taki tez obraz wytaniat s z nowo podjtego zobowjzania, ktérym miata ki
pasja kontemplaga tajemni¢ smierci i zmartwychwstania Jezusa Chrystusa.

Jak to miato miejsce dotychczas, kompozytor rozglar ogbdlnego konceptu
utworu, magcego wptyw na dobér odpowiednigrodkdw artystycznych i cate
ciowy uktad formalny. Z jego punktu widzenia takadjnas¢ postpowania byta
niezwykle wana, poniewa— jak sam twierdzit — utwér musiat w nim dojie
Niespodziewanie w 1996 r. umiera jegma, Kazimiera. W wyniku tragicznych
doswiadczé kompozytor postanawize zlecona kompozycja stanie gdnoczé-
nie muzycznym hotdem dla niej. Jakbyatzeniem losu najwkgiwszym sposo-
bem wyraenia targajcych nim uczd staje s pisana przez niegdia Crucis na-
wigzujaca do ewangelicznej historiigki Jezusa Chrystusa. Praca nad utworem
nabiera tak znagzego tempaze partytura sygnowana incipitem: ,,Pagiimojej
Zony” zostaje ukaczona w przeagu kilkunastu dni.

»1resé utworu — jak czytamy w komentarzu samego kompazayte stanowi
Misterium Odkupienia, Nki, Smierci i Zmartwychwstania Chrystusa”. Jego przebieg
warunkup wyszczegolnione w partyturzeggezi wokalne, instrumentalne i wokalno-
instrumentalne (w sumie 30), ktérych architektorpkzedstawia ginastpujaco:

Nazwa Numery odcinkéw Schemat taktow

1 1-16
Inwokacja

2 17-39

3 recytatyw
Ogrojec

4 40-69

5 70-75

6 recytatyw
Pojmanie

7 76-78

8 79-83
Wyrok 9 84-130

10 recytatyw
Droga Krzyowa

11 131-159

12 recytatyw
Ukrzy¢owanie

13 160-169

6 Zapis rozmowy autora z kompozytorem przeprowadz®tipca 2015 r.



430 MAREK DUDEK

Nazwa Numery odcinkéw Schemat taktow
Ptacz 14 170-189
Modlitwa u stép Krzza 15 190-229
16 recytatyw
17 230-253
Matka 18 254-264
19 265-281
20 282-283
i 21 recytatyw
22 284-307
23 308-340
Zdjecie z Krzya 24 e
25 341-380
26 cisza
27 381-387
Poranek 28 recytatyw
29 388-414
Hymn 30 415-434

Kompozycja — jak czytamy w dalszejgszi komentarza — nie opieragsiytacznie
na przygtych w muzycznej tradycji tekstach liturgicznyadgz whcza w swaj struk-
ture piesni pasyjne i specjalnie napisane aakazp fragmenty poetyckie autorstwa
Marka Skwarnickiego”.
W zaadaptowanych na potrzeby utworu wersach bylalijlodnajdujemy cytaty

Z czterech Ewangelii:
— $w. kukasza

Tekst Fragment z Biblii | Cze$¢ w Via Crucis

Rzekt do nich: ,Czemdpicie? Wstacie i modicie si,

abyécie nie ulegli pokusie”. tk 22,46 Ogréjec(3)

Gdy On jeszcze mowit, oto zjawitesitum. Lk, 22,47 Pojmanie(5)

Gdy przyszli na miejsce zwane ,Czagzkkrzyzowali
tam Jego i zloczycow, jednego po prawej, drugiego po  tk, 23,33 Ukrzytowanie(12)
lewej Jego stronie.

W pierwszy dzié tygodnia poszty skoréwit do grobu,

. . tk 24,1 (28)
niosgc przygotowane wonisoi.
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— Sw. Mateusza

nat ducha

Tekst Fragment z Biblii | Cze$¢ w Via Crucis
Z_Wla,zaws_zy Go, z_aprowadzm i wydali wae namiest: Mt 27,2 ©)
nika Poncjusza Pitata.
Od_ go_d2|_ny széstej mrok ogatrziemie, az do godziny Mt 27,45 Smieré (21)
dziewigtej
A Jezus raz jeszcze zawotat démgm gtosem i wyzio Mt 27,50 Smieré (21)

— $w. Marka
Tekst Fragment z Biblii | Cze$¢é w Via Crucis
Wtedy opucili Go wszyscy i uciekli. Mk 14,50 (6)
Nastpnie wyprowadzili Go, aby Go ukrzgwac. Mk 15,20 Droga Krzyowa(10)
Pod wieczor ju, przyszedt J6zef z Arymatei. Zdljde-
zusa z krzya, owingt w ptétno i ziaryt w grobie, ktéry Mk 15,42-43.46 | (24)

byt wykuty w skale.

— Sw. Jana

Tekst

Fragment z Biblii

Czes¢ w Via Crucis

Kiedy wigc Jezus ujrzat Matki ucznia obok Niej staf
cego, tego, ktérego mitowat, rzekt do Matki: ,Nies+
to, oto syn Twgj".

J 19,26

Matka(16)

Wedtug zamystu kompozytora teksty z poszczegol&yeaingelii mag stanowé
komentarz do pozostatej akcji dramatycznej. Dlategdch przekaz wyspuje
w formie recytatywdw, wyranie oddzielajcych fragmentgpiewane. ¢ ostatni
grupe stanows 3 piesni wielkopostnePozwdl mi Twe ki spiewa’ (Inwokacja
t. 1-16),Ptaczcie Anieliczesé¢ 19, t. 1-17) Dobranoc gtowawigta (czgs¢ 25,
t. 1-40) oraRozmowa duszy z MatBolesw (cz$¢ 18, t. 1-11), stanowia czs¢

naba@enstwa pasyjneg&orzkichzali.

Tytut piesni

Tekst

Pozwdl mi Twe eki spiewa’

Pozwol mi Twe nki $piewad
i z czutgcig ubolewa,

0 Baranku bez zmazy,
ktory gtadzisz me skazy.
Jezu, pitnuj Twymi rany

w glebi serca chrzeijany!
Niechaj boléc¢ smierci Twej
zmniejszy boélémierci mej.
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Tytut piesni Tekst

Ptaczcie Anieli, ptaczcie duchiyvicte,

. . radc¢ wam dzisiaj i wesele wetie:
Ptaczcie Anieli ! Wb

Kréla waszego i Boga na niebie.

ptaczcie przysmierci, ptaczcie przy pogrzebie,

Dobranoc gtowdgwigta Jezusa mojeg

Dobranoc, Krzyu, z ktérego ztzony, J

Dobranoc gtowowieta biate uwiniony

ktéry Matka Bolesna tzami oblewata

(o]

ktoras byta zraniona do mézgu samego
Dobranoc Kwiecie rgany, dobranoc Jezu kochany, dobrarn
Dobranociliczna lilija Jezus, J6zef i Maryja, dobranoc!

ezus i w praeieradito

Dobranoc, grobiéwicty, nagwigtszego Ciata,

Dobranoc Kwiecie rgany, dobranoc Jezu kochany, dobrarn
Dobranociliczna lilija Jezus, J6zef i Maryja, dobranoc!

Ach, Ja Matka takatosna,
boles¢ Mnie $ciska nieznéna,
miecz me serce przenika.

Juzci, juz, moje Kochanie,
gotuje s¢ na skonanie,
to¢ i ja z Nim umieram!

Gorzkiezale
(Rozmowa duszy z MatBolesm)

Zamkrgt stodki Jezus mowy
wtem ku ziemi sktania gtogy
juz zegna Matk swop.

oc!

oc!

Catasci warstwy tekstowej dopetnia wspomniana poezjadsi&kwarnickiego,
ktérej refleksyjny charakter — jak odnajdujemy &acji samego kompozytora —

pobudza do zadumy nad kolejnymi etapami dramatu”.

Tekst

Czesci utworu

Obudz mnie Panie, tak jak uczniow swoich budgipezed ngka w Oliwnym

ludziom mitosiern reke, zeby Tobie Jezu skraesrog meke.

Ogrodzie. 411715
Obudz mnie Panie, bo clgés¢ za Toly pod gée $mierci po krzyowej drodze 4t 19-30
Pragr i$¢ sladem Boga i Cztowieka do domu Ojca, ktéry na rmeka. "
Ojcze, na Syna Twego wyrokzwydany, ledzie za ludzkie grzechy wneé Wyrok t. 2-21
ukrzyzowany, za moje rownieviny smagany jest biczem. On, brat moj, Je %l%szg_% '
Chrystus ptaci za mnigyciem. '

Cé&z zrobig nieszczsny winien tych wyrokéw? Bwigne krzyz swéj poniog t 38-47
W gestniegcym mroku. ’

A kiedy ciebie krzyu zobace, nad blznim moim gorzko zaptagzktéry dot-

kniety bolescig konania idzie z Chrystusem i jak On siania, tak jak On upad_aLl t 3-26
i jak On podnosi. Sam Bdg jako cztowiekka zycia znosi. Podam biednym™ ™
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Tekst Czesci utworu

Udziel mi Panie daru tez bym optakiwat swoje graedbdziel Panie daru tez
i ptaczu, udziel mi pociechy. Jest rozgrzeszenidzaeh tych i Twojej reki | 14, Placz t. 1-20
boles¢ glucha, a jej owocem ludzkal i w sercu moim wielka skrucha

Jezu, w Tobie, w Twoim ostatnim westchnieniu jestaa nadzieja, w uglre
Twojej agonii nasza sita; w Twoim stowie przebagaemsz ratunek. Pan
Jezu, wspomnij na nas w godzinie cieguid préby. Jezu, wspomnij na n
w godzinie zwgtpienia i bojani. Jezu, wspomnij na nas w godzidmierci
naszej. Jezu, wspomnij na nas

'ES, Modlitwa u stop
FJ\Erzyz'a, t. 5-40

Chrystus jest razem z nami przy bolesnyclaéh, a z nami wszystkimi cierpi
Matka B@za. Jak si Tobie odwdzicze, Matko ukochana, #estarg pod Krzy- 17, t. 2-24
zem obok ucznia Jana

Juz smiere, juz smier, juz $mieré nie kpdzie panowata, ¢gka, pka skata. Ji
smier¢ panowa tu nie lgdzie, lecz Chrystusowe Mitosierdzie. YWianie za
reke Jezu drogi, kiedy przekraczasaierci progi, wybacz mstabaé, zrozum
trwogg, przeprowad mnie przez ciemptrwoge

22,t.2-21

O jak bolejesz Matko przyjmag w Swe ramiona nigwe ciato Syna, ktéry23,Zdjecie z Krzya,
na Krzyzu skonat t. 3-33

Péjd: z niewiastami zgsknoty za Bogiem, stamazem z nimi naéwietlistym
grobem z radiwia zywego Chrystusa odkryj Wschodzace Staice, Krew 29, t. 5-29
i Ciato zywe

Zakaaczeniem utworu stajeesostatnia zwrotka hymnin Paschale Domini
w przektadzie Jadwigi Gamskiej-Lempickiej: ,,O Krdlajtaskawszy, Ty serca po-
sigdz nasze. Bymy Ci czéc¢ nalezng oddawa mogli zawsze!™. Jak podaje Ewa
Nidecka, jego tekst pochodzi ze zbioru anonimowyahnowsredniowiecznych,
wydanych drukiem we Lwowie w 1934 r., ktére w miéciadnalazt najstarszy brat
Andrzeja Nikodemowicza, praeigpodczas okupacji niemieckiej na Wotyniu. Dla
kompozytora — kontynuuje autorka — tekst hymnu¢waro pod wzgjdem tré-
ci, jak i poetyckiej formy byt na tyle way, ze wykorzystat go w innych utworach
o tematyce sakralnej, m.im Paschale Dominf1963, 2002) Misterium Krzya
Swietego (19985.

Majac na uwadze wspétczynniki ksztaliog forme pasji, wWia Crucisodnaj-
dujemy partie solowe, ktére obejmugcytatywy i arie, oraz chory, ktérym towa-
rzyszy obsada instrumentalna. W utworze recytafyybraty struktug relacjonu-
jaca, stanowac pewien rodzaj przerywnikow, w ktorych narrator bmwvarzyszenia
instrumentéw odczytuje fragmenty Ewangelii opisgj etapy Mki Paiskiej. Je-
dyny wyjatek stanowi cgs¢ trzecia,Ogrojec w ktorej recytatorowi towarzyszy
dzwigk burdonowy (F), realizowany przez partie wioloriczkontrabasu.

" Tekst w gzyku oryginalnymRex, Christe, clementissime, tu corda costra postitibi laudes
debit as reddamus omni tempore.
8 E. NIDECKA, Muzyka sakralna w twaércza Andrzeja Nikodemowicza. 206.
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Przyktad 1. Ogréjeg czs¢ 3 (t. 40)

=
=3 'I oonudEy
r Rzekt do nich: "Czemu $picie? Wstaricie i modicie sie, abyscie nie ulegli

Recitazione: 1 sie". / £k 22,46 /
Il

ve |BF

=
=

%)
)

Cb

Wokalne odcinki solowe, utrzymane w formie ariiyperzono gtosowi sopra-
nowemu i tenorowemu. Wygiuja one w cgsciach: 4: t. 49-55, t. 59-62 (tenor);
9: t. 86-90, t. 92-101, t. 104-105, t. 122-125 fi@op/ t. 97-100, t. 102-105
(tenor); 11: t. 134-138, t. 140-143, t. 145-15052—157 (tenor); 14:t. 171-175,
t. 178-182, t. 187190 (sopran) / t. 172-181, T-180 (tenor); 15: t. 211-217
(sopran, tenor); 17: t. 244-254 (tenor); 18: t.-285), t. 262—265 (sopran); 22:
t. 297-308 (sopran); 29: t. 393—-396 (tenor). Mekadyoszczegolnych arii wyka-
zuje cechy atonalne i najgziej prowadzona jest ruchem sekundowym, tgiyin,
urozmaiconym skokami interwatowymi. W jej przebiegtstpuje due nagroma-
dzenie znakow chromatycznych, ktérych elementemakapcym stag sic pochody
pottonowe. Nasilenie tych sktadnikéw uzaiene jest w petni od opracowywa-
nego tekstu, wykazag niejednokrotnie cechy rilgnia retorycznego. Najegciej
wykorzystywane &

— kwarty i seksty w gér— podkreélenie wanego stowé(a);
— kwinty lub interwaty weksze rozpjtoscia — przerwanie toku melodycznego (b);
— interwaly osagane poprzezalvicki przegciowe (c).

(a) (czs¢ 9, t. 85-90)

B — ; . e = e ez
Tsolo 54— —P— o & o ez il %+ k
L)

f
O - ez m Sy -ma  Twe - go wy -tk juz owy - d - oy,

(b) (czs$¢ 4, t. 59-62)

_ rall.  Tempol

- Aa‘zb < I} ,//—\\
%‘é et ., 3 4er £
== 4 A
o ST =
y — ] = %
T 5 %
o o x i 3
A
— = %
@ oot e e % mf'] “ =" te o & °* 4%
F = . S HY e
N be ] Ltk 4 —_—— A
P e e e P i i > 51 | o fede P o ® JIPi,00 N N A S )
A Y i s s S S, S0 . ) e s i B N gHedde * [ 4 =
DJ - r — fo ot 1 |
S o budzmnie, P nie, 3 bo  chee 6 za To - bapod go - Mierci po kizy i go - dx

9 W retoryce muzycznej tego typu wyelnienie w tekcie, stanowjce rodzaj zawotania, okila
figura o nazwieexclamatio
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(©) (cz; 17) (t. 245-254)

T L@—JJM—L&O—e—HJZJ—#LI'—O—H—.J—M—PF—HLF—f—F—‘—L—]
Y c Heodewide = e Stk w1 wx s - nepeRowsn ook womik B - - m

Kierunek melodii interwatéw oggjanych przez ruch sekundowy lubadeki
przegciowe — jak dostrzegamy w powszych przyktadach — uzaleiony jest
od charakteru opracowywanego tekstu, przyjmigrme wznoszca (anabasiylub
opadajca (katabasiy. Ciekawym przyktadem wykorzystania opisywanycleza
nosci jest cz$¢ 18,LamentosoPrzejmugca w charakterze lamentacja opigag
Rozmow duszy z MatkBolesig, wykonywana przez sopran solo z towarzyszeniem
fletow (11 11), taczy w sobie elementy atonalne z cechami choratkstie petni
warunkuje rytmiczny pogp melodii, jednak przy widocznym udziale znakowoehr
matycznych, pochoddw sekundowych, dysonansow iskakterwatowych. Wszy-
stko to — jak podkréda Nidecka — ma za zadanie poditrétraumatyczne teei
dotyczcesmierci i konania Chrystusa

(Czes¢ 18, t. 255-265)
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10 E. NIDECKA, Muzyka sakralna w tworcza Andrzeja Nikodemowicza. 215.
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We wszystkich przypadkach struktura melodyczno-igtma arii nawgzuje
pod wzgkdem wykorzystania materiatu muzycznego do pastrimentalnej. Od-
bywa st to na zasadzie homorytmicznegdladownictwa (a) lub nieskompliko-
wanej korespondencji motywicznej (b).
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Kompozytor wykorzystuje w utworze chor czterogtogdB, A, T, B), ktory
pojawia s¢ samodzielnie (e&ci: 1 [Inwokacjd, 19, 25) lub jako istotny sktadnik
catego aparatu wykonawczegod@z: 4, 9, 14, 15, 17, 22, 23, 29, 30). W pierw-
szym przypadku wokalnemu opracowaniu podiggagpomniane wczaiej trzy
fragmenty piéni: Pozwdl mi Twe eki spiewa’, Ptaczcie Anieli Dobranoc giowo
swigta. W odr@nieniu od pozostatych odcinkowarda sie prostos formalrg, przej-
rzystacia melodyczno-rytmicza(homorytmia, korespondencja motywiczna, ele-
menty imitacji), jednolitéciag metryczn (Y/,, */,) oraz wyrgnym zachowanienagira
harmonicznego, ktére w opracowywanychspiach kazy odpowiednio wokot to-
nacji f-moll i e-moll oraz ich paraleli, co przedatono poniej:
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(b) (czs¢ 9, t. 122-125)
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t. 13-16
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t. 266—-269
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t. 350-353
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Dramatyzm wykorzystanych tekstow, pgiijacy dawiadczenia Mki Panskiej,
oraz ptynnie pospujace wspotbrzmienia harmoniczne wykorzystane gg@ach
choralnych podkrgane g ponadto poprzez cieniowanie dynamiczno-agogiczne.
Charakterystyczne narastanie i wycofywanie, ggmvane zwolnieniamri¢enuto,
fermatg, a take sam aparat wykonawczy wptywaios¢ znaczco na kontempla-
cj¢ kazdego ze stow, dag — w odczuciu — czas na spokojne roZlagie.

W pozostatych wymienionych vizgj odcinkach chor towarzyszy zaréwno gto-
som solowym, jak i instrumentom, z ktorymity go charakter melodyki, éladow-
nictwo motywiczne, rozczionkowanie imitacyjne, dviesgy rytmiczny oraz odnie-
sienia harmoniczne, ¢gto w postaci stupow akordowych. Kompozytor int¢ggu
ze solg rozne konfiguracje poszczegoélnych partii wokalno-instentalnych, a2
sto wykorzystuje pogp pottonowy w linii melodycznej pegowanej chromatyk
oraz kwintowo-kwartowe (w tym trytonowe) zestaweglosow, cgsto wystpu-
jacych wdivisi zgodnie z atonalnym zamystem brzmieniowym.

Sekcja chéru pojawiagivymiennie z gtosami solowymi, najgziej z towa-
rzyszeniem instrumentéw. R&ii temu stanowi réwnokzng struktue, ktora pro-
wadzi narragj tekstu, bez widocznego komentowania. W trzechsoagh partytury
na krétko partie wokalne spotykajie, tworzc jednolity struktue pod wzgédem
opracowywanego tekstu. Dzieje $ak na przestrzeni kilkutaktowych odcinkéw
w czsciach: 4 —Ogrojec(t. 49-55), 14 (t. 187-190) i 22 (t. 303—-308).

Sekcja orkiestrowa, na kigsktadaj sic zdwojone instrumentyetie drewniane
(flet, obgj, razek w stroju F), instrumenty smyczkowe (I i Il skpre, altdwka,
wiolonczela, kontrabas) oraz kotly, przybiera foakRompaniuicg i koncertujca.

W pierwszym przypadku towarzyszy partiom wokalngaljstom i chGrowi, do-
petniagc je pod wzgidem elementéw dzieta muzycznego, w drugim natorsiajt
sie przerywnikiem, uzalmionym w swojej strukturze od charakteru kolejnego
odcinka. Tak si dzieje w cegsciach: 2,5, 7, 8, 13, 20i 27. Najbardziej obkaao
przypadek ten ukazuje odcinek 5, poprzegtaagzs¢ Pojmanie gdzie podkré
lenie dramaturgii tego niezwykle przejmoggo momentu kompozytor powierza
jedynie kottom (tryl) oraz instrumentom smyczkowyktgrych kolejne weicia,
poczynagc od partii kontrabasu, przesuwaic ruchem sekundowym ku gérze,
niejednokrotnie z wykorzystaniem chromatyki. Wzaggte napicie naktadaj-
cych sé sukcesywnie struktur melodycznych ¢gaije dynamika, ktéra od piano
pianissimo possibilgpp) stopniowo przesuwagskuforte. Ostatecznie, kulmina-
cje wszystkich partii stanowi chromatyczny klaster rargcach dwieckéw b—bt

(t. 75), ktéry kady instrumentalista — jak wskazuje na partyturzegozytor —
powinien zagraw ramach wielkiej sekundy jako dowolne szybkieufig
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Przyktad 2. Divisi gtosow wokalnych i partii instrumentalnej z wykostgniem chromatyki, ¢ 4

(t. 68-70)
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Przyktad 3. Wspotdziatanie gtosu solowego i chérug&z22 (t. 303—308)
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Przyktad 4. Pojmanie czs$¢ 6 (t. 70-75)
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* kady instrumentalista gra w ramach wielkiej sekundy dowolne szybkie figury; w sumie powinien brzmieé

chromatyczny klaster w granicach b-b1
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Sekcja instrumentalna, oprocz kaskadowego pojawisiiiposzczegolnych
partii, wykorzystuje rownizmotywike o charakterze pagiujagcym. Oba elementy,
ktére w sposob niezwykle subtelny buglokreslone napgcie, oraz mimo ostro
brzmigcej chromatyki, steg ujednoliceniu kolejnych struktur meliczno-rytmicz-
nych, g wyraznie widoczne w agci 11:Droga Krzyowa Liczne sekundowe po-
chody o falujcym rysunku linii melodycznej, ktérej poszczegdiaericki niejed-
nokrotnie ulegaj powtdrzeniu, przywodga myl najprostsze skojarzenia z@ane
z mordercz wedrowka Jezusa Chrystusa na Golgatieprzebrany ttum szydeych
ludzi, zolnierze zadajcy kolejne ciosy, przyttaczggy ciezar krzyza, wzmagajce
sie zmeczenie wyczerpanego czlowieka, stawéago coraz wolniejsze kroki, kolej-
ne upadki. Jate tragiczny obraz mitosierdziagty w proste, dwickowe struktury!

Przyktad 5. Motyw postpujacy, Droga Krzyows, cz$¢ 11 (t. 141-144)
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Takie ujednolicenie formalne wpisane w przestmiewielkich fragmentéw
oraz stopniowe dawkowanie napemocjonalnych,gkacych do okrélonej kulmi-
nacji, staje sinadrzdnym czynnikiem wplywajcym na ksztait catej kompozyciji.
Tworca wraz z kolejnymi numerami, mimo drastycznygaimentow pasji, symbo-
licznie podyza w kierunku radosnego Zmartwychwstania, ktéregoakowaniem
jestHymrt*. W jego strukturze widoczna jest selektywlorzmienia, ktés zapew-

1 Czes¢ 29, poprzedzagaHymn(od t. 396), rownizwykazuje cechy myenia akordowego, z wi-
docznymi postpujacymi ku gorze wspotbrzmieniami. Charakter harmowmigrost nawdzuje do opty-
mistycznego przestantdymny stanowdc jego materiatowe wprowadzenie.
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nia myélenie pojedynczymi akordami. Kompozytor dba o by, mazliwie czytelnie
podkreli¢ kazda sylakg, przypisujc jej — w wickszaici — osobne wspotbrzmie-
nie. Dziki temu zaréwno w sekcji choru, jak i obsadziermstentalnej wysipuija
stupy akordowe o zdecydowanym zestawieniu tonasgndoll:

t. 416-420

As s fes  E7 'h A D e H ‘eD ¢ D ES
t. 421-426

b es fis g bc BFIf gesFis csB
t. 427-434

Eis flesasbcesdesas gis cshaG GDGaGC CH  E |

Tak charakterystyczne pmizenie symbolicznie padajacych ku gorze akor-

doéw nosi w sobie cechy harmonii archaingj. Jak pisze Ewa Nidecka,
w nastpstwach akordowych uwagwraca porazdek starogrecki z przemieszanymi
akordami durowymi i molowymi, ulokowanymi w bliskidlegtaici. Cecly charakte-
rystyczry tej czsci jest jednoczesne poizenie przebiegéw akordowych z chromatycz-
nymi przesunjciami najczsciej trojdzwieku durowego, dominagego wrdéd wspot-
brzmieh i przegdzapcego o symbolice zwyestwa i radéci, ktére niesie ze sab
Zmartwychwstanie Raskie'?

Via CrucisAndrzeja Nikodemowicza, oprocz elementdw konstyjigeh przy-
naleznych formie pasji, stanowi studium emocji kompozgt@rzeywajacego trud-
ne chwile po stracieony. Koleje czsci utworu, odkrywajce — z zaleenia —
biblijna tajemnie Meki, Smierci i Zmartwychwstania Jezusa Chrystusagstiaj
symboliczra wedréwka mysli cztowieka chgcego zrozumiésens cierpienia, kru-
chaici zycia oraz fakt eigtego przemijania. Poméc temu mapadaptowane wersy
biblijnych tekstow, piéni i poezji, ktorym — niejednokrotnie w relacji oeycz-
nej — towarzyszy tonalno-atonalna melodyka wykotagsa obok prostych kon-
strukcji melicznych (imitacja, korespondencja madtama) rozbudowagchromaty-
ke iliczne dysonanse. Stuchajutworu, ktérego ostatnie wykonanie miato miejsce
29 wrzénia 2013 r. podczas Il edycji Btizynarodowego FestiwaNikodemowicz:
czas i dwiek'®, mamy wraenie nagromadzenia wielu negatywnych d¢znama-
tyzm mieszajcy sk z silrg ekspresgj, tragedia dzgca do ukojenia. W pewnym mo-
mencie mana mi& wrazenie,ze upragnion&atharsisnigdy nie nasfpi. A jednak.
Kompozytor, mimo# przezywa wewrgtrzne rozterki, przez caly czas poszukuje
nadziei. Chce wierzy ze przyszté¢ okaze st by¢ dla niego czasem pogodzenia
Z wyrokami boskimi.

2 E. NDECKA, Muzyka sakralna w tworcza Andrzeja Nikodemowicza. 225.

B Utwor wykonat Zespdbpiewakéw Miasta Katowic€amerata SilesigOrkiestra Kameralna Fil-
harmoniiim. H. Wieniawskiego w Lublinie oraz seii Agnieszka Bochenek-Osiecka (sopran) i Lukasz
Nowak (tenor) pod batgitAnny Szostak. Partie recytatora przedstawit Adayndgek.
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Stowakluczowe NikodemowiczVia Crucis pasja— przyktady, tworczé, dzielo,
elementy, analiza.

Traditions of polish passion on the example
of Via Crucisfor solo voices, choir and chamber orchestra by Adrzej Nikodemowicz

Summary

Passion, a musical form that describes the mystettye passion and death of Christ
is among contemporary composers a kind of link betwthe past and the present. On one
hand, the great tradition of Gregorian chant, neité¢ and polyphony, and on the other, the
aesthetic variety of modernity, allowing almostionited possibility of self-creation. When
creating a&/ia Crucisfor solo voices, choir and chamber orchestra, 2eiddikodemowicz
wanted to combine these elements in the most atithealy. Being considered in musical
circles to be the leading representative of thigimls trend, he decided to write a Polish
passion, not knowing that the piece of music wdiddome his personal tribute to his de-
ceased wife. As aresult, the music score cardsldition to composing technique, revealed
the true man, the artist torn by a variety of eomdiand feelings. Taking into account Ni-
kodemowicz’s innate self-reserve, it is an unugaaisibility to get to know at least a part
of his personality through the prism of his work.

Key words. NikodemowiczVia Crucis the passion — examples, work, creation, elements,
analysis.






