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INSPIRACJA ,,ZEWNETRZNA” I ,,WEWNETRZNA”
W MUZYCE POLSKIEJ
ZWIAZANEJ Z OSOBA I MYSLA JANA PAWEA II

Najistotniejszym bodaj momentem w doswiadczeniu inspiracji jest szczegolna dialek-
tyka ,,zewnetrzno$ci” 1 ,,wewnetrzno$ci”. To, co inspiruje, czy to jako tres¢, czy to jako
pewnego rodzaju ,,wezwanie”, doswiadczane jest jako przychodzace, czy ,,nachodzace”
nas, niezaleznie od nas i do nas nie nalezace. (...) tres¢ inspirujaca jawi si¢ niejedno-
krotnie wlasnie jako przychodzaca ,,skadinad” i nie nalezaca do przezywanego wlasnie
w codziennym nastawieniu $wiata. (...) Z drugiej wszelako strony to, co ,,przychodzi”,
(...) zostaje ,,przyjete” i uznane niejako za wilasne. (...) fenomen ,,dania na wiasnos¢”
towarzyszacy inspiracji jest czyms dla niej konstytutywnym: to ja stalem si¢ niejako
,Wybranym” podmiotem inspiracji, i ja w dalszym ciagu ponosz¢ odpowiedzialnosc
za jej losy'.

Zagadnienie inspiracji tworczej jest jednym z kluczowych problemow refleksji
estetycznej Wiladystawa Stroézewskiego, tworcy tzw. fenomenologii dialektycznej.
Inspiracje¢ (natchnienie, pobudzenie artysty) — podobnie jak caty proces tworczy —
autor ujmuje jako pole $cierania si¢ réznych, czesto przeciwstawnych sit, czyli zja-
wisko z natury dialektyczne, w ktorym najistotniejszg opozycj¢ stanowi to, co zewne-
trzne, inspirujgce, oraz wewnetrzne, wczesniej przyswojone, swoiste. W przypadku
dzieta sztuki — takze muzycznego — jest to wiec zderzenie jakiego$ czynnika po-
budzajgcego do stworzenia czegos$ wezesniej ,,nicbywatego”, oryginalnego, ze §wia-
tem zainteresowan, stylu, jezyka kompozytora. Istotne jest, ze czynnik inspirujacy
nigdy nie jest aksjologicznie obojetny; przeciwnie — jest nosnikiem konkretnych
wartosci.

Inspiracje rozumiang jako szczegdlng ,,sytuacje”, w ktorej znajduje sie tworca,
wspotkonstytuujg nastepujgce elementy: zrodto inspiracji, czynnik inspirujacy, tres¢
inspiracji i sposob jej dania (naktaniajacy, odwodzacy, nakazujacy, zmuszajacy),
sposob reagowania (pozytywny, negatywny, czynny, bierny), podmiot inspirowa-
ny, proces tworczy, bedacy wynikiem pobudzenia, oraz wytwor tego procesu.

Autor wyrdznia w koficu rdzne rodzaje i typy inspiracji’:

"'W. STROZEWSKI, O pojeciu inspiracji, w: TENZE, Wokdl pigkna. Szkice z estetyki, Krakow 2002,
s.316-317.
2 Tamze, s. 323-324.
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— w zalezno$ci od ,,miejsca” i ,,pochodzenia” czynnika inspirujacego:
— ,,pionowa” (natchnienie ,,z gory”),
— ,,poziomg” (gdy czynnik inspirujacy nie przewyzsza aksjologiczne czy onto-
logicznie podmiotu);
— w zalezno$ci od sposobu pobudzenia:
— ,,mocng” — ,stabg”,
— pozytywng — negatywng;
— w zaleznosci od ,,sposobu trwania”:
— ,,momentalng” (zapoczatkowujaca),
— ,.clagla” (towarzyszaca nieprzerwanie spowodowanemu nig procesowi);
— od strony celu:
— tworcza (prowokujacg do tworzenia czego$ oryginalnego i nowego),
— nietwdrcza (wyczerpujaca si¢ w biernym przekazie);
— od strony dziedzin, w ktorych wystepuje:
religijna,
— moralna,
— naukowa,
artystyczna.

Warto podkresli¢, ze swojg koncepcje dialektyki procesu tworczego Strozew-
ski opiera na ontologii, a nie psychologii, tzn. nie skupia si¢ na badaniu osobowo$-
ci, psychiki, przezy¢ tworcy, araczej na fenomenologicznym opisie procesu tak jak
onsie ,,jawi”, jakie $lady pozostawia w swoim wytworze, czyli dziele sztuki. Kaz-
dy proces tworczy, a takze jego elementy, takie jak inspiracja, moze by¢ bowiem
badany posrednio — poprzez dzieto®.

Powstaje wiec pytanie: Czy tak rozumiana inspiracja moze mie¢ — i w jakim
stopniu— wptyw na swego rodzaju ,,modyfikacje” czy wrgcz zmiang stylu, techniki,
zainteresowan tworczych, ,,wewnetrznego §wiata” kompozytora? Moze przeciw-
nie: Potrafi ten $wiat w pewien sposob umocni¢ i zintensyfikowac?

Odpowiedzi na te pytania moze przynie$¢ badanie jakiego$ szerszego zjawiska
artystycznego, ktérego punktem wyjscia jest to samo zrodto inspiracji badz czynnik
inspirujacy. Niewatpliwie takim zjawiskiem jest bogata tworczo$¢ zwiazana z oso-
ba i nauczaniem papieza Jana Pawla II, stanowigca wyjatkowe i bardzo liczebne
zjawisko zwlaszcza w muzyce polskiej (i to nie tylko sticte religijnej), ktore naras-
talo juz od poczatkow pontyfikatu. Juz przy pierwszym zetknigciu zadziwia ono
réznorodnos$cia: gatunkdw i form, ich bliskim lub niekiedy bardzo dalekim pokre-
wienstwem z muzykg tradycyjnie pojmowang jako religijna, odmiennymi sposo-
bami podejscia do tematu ,,papieskiego” itp. Interesujacy jest charakter zwiazkow

* Por. TENZE, Dialektyka twérczosci, Krakow 1983, s. 30-31.
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poszczegdlnych dziet z papiezem Polakiem; s3 to nie tylko utwory jemu dedyko-
wane lub pisane do jego stow, ale tez jemu ofiarowane, czy zwigzane z konkret-
nym wydarzeniem, dokumentem, czy stowami Ojca Swietego*. Wydawac by si¢
moglo, ze kwestig inspiracji tych dziet wyjasnia odpowiednia dedykacja w partytu-
rze, ewentualnie wypowiedzi samych kompozytoréw. Analiza i interpretacja utwo-
réw odkrywa jednak niekiedy zaskakujace poktady odniesien, znaczen i tre§ci. Warto
wiec podjac probe spojrzenia na wybrane dzieta z tego kregu w $wietle koncepcji
Strozewskiego.

Utwory dedykowane Ojcu Swietemu Janowi Pawtowi II, tzn. te, o ktorych wia-
domo, zZe pisane byty z mysla o polskim papiezu i opatrzone zostaty stosowng ad-
notacja w partyturze, stanowig zjawisko najbardziej liczebne i — jakby mozna byto
sadzi¢ — w pewien sposob jednoznaczne w kwestii inspiracji. Uzywajac kategorii
Strozewskiego mozna powiedzie¢, ze zewnetrzna inspiracja tych dziet (zwiazek
zosobg Jana Pawla) byta najczgsciej rOwniez inspiracja zapoczatkowujaca (zazwy-
czaj tez— jednocze$nie — ciggla), mocna i tworcza. Wsrdd tych utworow wyrdz-
niajg si¢ powstale tuz po wyborze Karola Wojtyly na papieza, w tym trzy arcydzie-
ta polskiej muzyki wspoétczesnej: psalm Beatus vir Henryka Mikotaja Goreckiego,
Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum) Romana Palestra, oraz Te Deum Krzysz-
tofa Pendereckiego. Posiadajg one nieco odmienng geneze i okoliczno$ci powsta-
nia, ale stanowily jedna z pierwszych muzycznych ,,reakcji” na wyniki konklawe.

Szczegdlne miejsce — ze wzgledu na okoliczno$ci powstania— zajmuje psalm
Beatus vir Goreckiego. Utwor ten zostal zamowiony w 1977 r. przez Ksiedza Kar-
dynata— Metropolite Krakowskiego Karola Wojtyte dla uczczenia przypadajacej
w 1979 1. 900 rocznicy meczenskiej $mierci $w. Stanistawa biskupa. Jesienig 1978 r.
Gorecki byt ciaggle na etapie poszukiwania tekstow do dzieta, gdy nagle wybor nas-
tepcy $w. Stanistawa na Stolicg Apostolska postawil jego pracg w zupetnie innej
perspektywie. Dopiero wtedy Gorecki, chegc w jakis sposob potaczy¢ te dwie wiel-
kie, rodem z Polski, postaci Ko$ciota, zrezygnowat z przedstawienia w swym utwo-
rze historii konfliktu miedzy wtadcg Swieckim a przywodca duchowym i poprzez
wybor fragmentdéw psalmoéw nadat dzietu znamiona uniwersalne. Punktem wyjscia
Beatus vir byta wigc inspiracja podwojna — po pierwsze, zwigzana z zamowie-
niem kompozytorskim, ktére czgsto stanowi ,,pierwotny” czynnik inspirujacy, po
drugie — z osobg zamawiajacego, ktorego, uzywajac jego wlasnego sformutowa-
nia, 16 X 1978 r. dobry Bog poprowadzit tak wysoko®. Doda¢ jednak trzeba, ze te
dwie inspiracje byly jedynie poczatkowym impulsem dla szukania indywidualnego

* Wiecej na ten temat zob.: K. BIELSKA, Jan Pawet Il w utworach muzycznych, Rzym 1993% T. MA-
LECKA, K. KIWALA (red.), Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta 11, t. 11: Utwory.
Inspiracje, interpretacje, Krakow 2011.

* Jan Pawel Il w rozmowie z Wandg Rutkiewicz, 10 czerwca 1979 r.
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ujecia problemu, tekstow stownych, a wreszcie sposobu ich muzycznej realizacji.
Proces ten zawsze trwat u Géreckiego bardzo dtugo, nierzadko wiele miesiecy (lub
nawet lat)®. Czesto jednak kompozytor zwracat si¢ do religijnego arche — tekstu
biblijnego, zwltaszcza Ksiggi Psalmow. Jest to kolejna, glebsza, bardziej ,,wewnetrz-
na” (juz wczesniej ,,przyswojona’”) inspiracja muzyki Goreckiego, ktora w sposdb
ciagly towarzyszyta mu od poczatku lat 70-tych ubiegtego stulecia, a wigc od zarania
fazy, uznanej przez Teres¢ Maleckg za szczytowg w drodze tworczej kompozytora’.
Charakterystyczny klimat brzmieniowy muzyki Goreckiego tego okresu wynika
z typowej dla twércy techniki redukcjonizmu, polegajacej — jak pisze Krzysztof
Droba—na szczeg6lnym splocie minimum dzwigkowego z ekspresywnym maksi-
mum, techniki, ktéra wydaje sie by¢ stworzona jako wehikut tresci przekraczajacych
ludzkie hic et nunc®. Muzyka ta wydaje si¢ by¢ par excellence religijna, kontem-
placyjna, wzniosta, skoncentrowana na stowie, ktéremu stuzy. Bohdan Pociej tak
pisal o Beatus vir:

Nie znam w catym naszym stuleciu muzyki, ktéra by dawata tak wielka sugestie trwa-

nia. Znamienny jest dla niej nie tyle rozwoj, wlasciwy tradycjom muzyki Zachodu, ile

ciggty nawrét do tego samego’.

Psalm Goéreckiego wymaga wigc od stuchacza postawy pewnego rodzaju zaan-
gazowania i specjalnego — chciatoby sie rzec — ,,duchowego” nastawienia. Nie
jesttomuzyka ,tatwa do stuchania”; rozpigta miedzy skrajnosciami dynamicznymi
[ffffipp, pozbawiona wirtuozerii i czysto kolorystycznych efektow instrumentacyj-
nych w olbrzymiej orkiestrze, traktowanej jednak jak monolit brzmieniowy. Beatus
vir nie jest panegirykiem — w utworze dominuje zaskakujacy ton petnej watpli-
wosci modlitwy btagalnej. Droga §wigtosci, droga petnego poswiecenia Bogu jawi
sie nam w perspektywie egzystencjalnej, nie pozbawionej akcentow prawie drama-
tycznych. W kulminacji dzieta— niemal ekstatycznym wyznaniu wiary — triumfal-
nie rozbrzmiewaja jednak dzwony, a orkiestra szesnascie razy powtarza ,,kotyszacy”
motyw, oparty na dzwigkach es-d, a nastepnie dziesie¢ razy sam akord Es-dur —
jest to symboliczne przypomnienie daty wyboru papieza Polaka.

W przypadku Beatus vir mozna wigc powiedzie¢, ze religijna inspiracja ,,ciag-
1a”, typowa dla catej muzyki Goreckiego tego okresu, nadaje kazdemu nowemu
dzielu poglebiong perspektywe, wartos¢, przekraczajaca $wiat wytworow czysto

¢ Por. ,,Konwersatorium” z H.M. Géreckim na temat Beatus vir, Baranéw Sandomierski, wrzesien
1979 r., materiaty niepublikowane, zredagowany tekst umieszczono w: K. KIWALA, Problematyka sacrum
w polskiej muzyce wspdlczesnej na podstawie wybranych utworéw zwigzanych z osobg Ojca Swietego
Jana Pawla II, Krakow 2002 (pr. mgr. w Bibl. AMuz w Krakowie).

" Por. T. MALECKA, Il Symfonia i Beatus vir — faza szczytowa w drodze twérczej Goreckiego, w:
A.NOWAK (red.), Dzieto muzyczne i jego rezonans, Bydgoszcz 2008.

8 Por. K. DROBA, Stowo w muzyce Géreckiego, ,Ruch Muzyczny” (1981), nr 22, s. 4.

° B. POCIE], Henryka Mikotaja Géreckiego Psalm, TPow (1980), nr 16, s. 6.
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ludzkich. W tym by¢ moze tkwi autentycznos¢ tej muzyki, ktora podkreslaja nie-
mal wszyscy interpretatorzy'®. Sam Goérecki mowit:

Dla mnie muzyka jest rezultatem religijnej koncentracji i medytacji. Zobaczy¢ czysta
wodeg, zielong trawe, zdrowe lasy, odetchna¢ czystym powietrzem. Widzie¢ Stworce
wszystkiego — i dla Niego pisac'’.

Wybdr Jana Pawta Il stal si¢ bezposrednim impulsem powstania hymnu poch-
walnego Te Deum Krzysztofa Pendereckiego. ,,Te Deum rozpoczatem w dniu wyb-
rania Karola Wojtyty na papieza — méwil kompozytor — chcialem zlozy¢ hotd
wielkiemu Polakowi”'?. Utwor zostat ukonczony 4 sierpnia 1980 r., na trzy tygod-
nie przed strajkami w Stoczni Gdanskiej i podpisaniem ,,Porozumienia Sierpnio-
wego”. Nawigzujace do idiomu péznoromantycznego Te Deum powstawato wigc
w szczegolnym czasie i specyficznych warunkach, a byto dzietem tworcy, ktory —
wedtug stow Mieczystawa Tomaszewskiego —,,reagowal zawsze jak barometr na
dzieje i losy cztowieka w $wiecie”". Nie mogl on wigc nie odnies¢ si¢ do tych prze-
tomowych momentéw w historii Polski. Hymn dzigkczynny za wybor papieza Polaka
jest utworem mocno osadzonym w realiach kraju przetomu lat siedemdziesiatych
iosiemdziesigtych. Kompozytor, obok tekstu liturgicznego, wykorzystat w utworze
fragment tekstu i oryginalnej melodii polskiej piesni religijno-patriotycznej Boze
cos Polske; wutworze zderzony zostal ton wzniostej laudacji i modlitwy btagalnej,
anawet dramatycznego konfliktu. Wyrazone to zostato w zakomponowaniu formy
utworu —w fazie srodkowej repryzowej formy ABA’, zdominowanej przez srodki
postsonorystyczne, dominuje ekspresja wywiedziona z wersetu Te Martyrum can-
didatus exercitus (gdzie akcent pada na stowo Martyrum —,;meczennicy”). Kulmi-
nacjatej cze$ci— jak i calego utworu— jest cytat piesni Boze cos Polske. Wedlug
Tomaszewskiego: ,,Nie mozna byto piszac w roku 1980 Te Deum, jasniej wyrazi¢
sensu swego przestania, niz kazac w kulminacji utworu zabrzmiec¢ da lontano piesni
Boze cos Polske”, ktora byta ,,hymnem tamtych dni”'*. Tak wiec inspiracja ,,zapoczat-
kowujaca” — wybor Jana Pawta Il — spotkata si¢ u Pendereckiego z wewnetrznym
przynagleniem do pisania muzyki zaangazowanej, towarzyszacym kompozytorowi
w sposob niemal ciagly na przelomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych ubie-
glego stulecia, oraz z inspiracjg artystyczng siggajaca pdznego romantyzmu, kons-
tytuujaca w muzyce Pendereckiego okres tzw. tworczosci retrowersywnej (Mieczy-
staw Tomaszewski)'®. Sam kompozytor tak moéwit o swych utworach z tego okresu:

19Zob. wypowiedz A. Riegera w: ,,Konwersatorium”, M. TOMASZEWSKI, O twérczosci zaangazowanej:
muzyka polska 1944—1994 miedzy autentyzmem a panegiryzmem, w: TENZE, Interpretacja integralna
dzieta muzycznego, Krakow 2000, s. 142.

' Cyt. za: T. MALECKA, Henryk Mikotaj Gorecki wobec mysli Jana Pawta II, w: MALECKA, KIWALA
(red.), Muzyka wobec poezji i nauczania, s. 43.

12 Méwi wieloma jezykami... Z K. Pendereckim rozmawia A. Ginal, ,,Klasyka” (maj 1998), s. 13.

1> M. TOMASZEWSKI, Krzysztof Penderecki i jego muzyka. Cztery eseje, Krakow 1994, s. 103.

" Tamze, s. 90, 103.

5 Tamze, s. 75, 102.
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Caly czas dazylem do stworzenia uniwersalnego jezyka, ktory pozwolitby mi na jak
gdyby naturalny sposob pisania, muzyki takiej, jak czuje, bez obciazen, bez poddawania
si¢ presji srodowiska, miejsca, w ktorym zyje¢. Tworca powinien czu¢ si¢ wolny. Te
Deum, a szczego6lnie Requiem, jest podsumowaniem tej drogi rozwoju, a jednocze$nie
w duzej mierze podsumowaniem wszystkiego, co w tym czasie stato si¢ w muzyce'.

Do stow hymnu Te Deum laudamus si¢gnatl rowniez Roman Palester, ktory
w 1979 r. napisat po$wigcony Ojcu Swietemu Hymnus pro gratiarum actione. Ut-
wor — tak jak cata tworczos¢ Palestra po 1949 r.— powstat na emigracji. Po decyzji
na opuszczenie ojczyzny, nazwisko i dorobek kompozytora zniknety z oficjalnego
nurtu zycia muzycznego Polski na wiele lat. Palester nie tracit jednak tacznosci
w krajem, prowadzac audycje w sekcji polskiej Radia ,,Wolna Europa” i zywo in-
teresujac si¢ sytuacja w ojczyznie. Nigdy tez nie zrzekt si¢ polskiego obywatelstwa,
zachowujgc status emigranta, co utrudnialo mu dziatalno$¢ na Zachodzie'”. Fakt
wyjazdu z Polski i przez to mozliwos$¢ blizszego kontaktu z wspotczesng muzyka
europejska wplynal w decydujacy sposob na postawe tworcza kompozytora. Jak
pisze Zofia Helman,

w poszukiwaniach artystycznych Palestra nigdy nie byto gwaltownej pogoni za awan-
garda, jaka wystapita w Polsce po roku 1956. Dokonywat zawsze selekcji sposrod tego,
co oferowata wspotczesnosé'®.

Bliska byta zwtaszcza Palestrowi tradycja muzyki dwunastodzwiekowe;j, serial-
nej. Jednak siggajagc — pod dtugiej przerwie'” — do tematu religijnego w Te Deum
kompozytor zwrécit si¢ rowniez w strone uniwersalnej tradycji muzyki liturgicz-
nej, wykorzystujac cytat oryginalnej choratlowej melodii hymnu. Pojawia si¢ on
dwukrotnie: najpierw w sposob jawny i oczywisty otwiera utwor jako swego ro-
dzaju uroczyste exordium (por. przykl. 1), by powrdcic przy koncu, wylaniajac sie
zkunsztownej plataniny linearnie prowadzonych, dwunastodzwiekowych gtosow.
To drugie pojawienie si¢ cytatu, skojarzone ze stowami /n Te Domine speravi, jawi
si¢ jako nieomal symboliczne, gdy niejako ,,przezwyci¢za” ono awangardowy, nieco
surowy jezyk tworcy. Wedtug Zofii Helman, ostatnia faze tworcza Palestra, w kto-
rej powstato m.in. Te Deum, charakteryzuje synteza doswiadczen i styl sytuujacy
sie miedzy awangardg a tradycjg”. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze pojawienie
si¢ tej syntezy wlasnie wtedy, na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych XX w., nie byto przypadkowe — wydaje sig, ze to wtasnie zapoczatkowujaca
inspiracjareligijna, zwigzana z osobg papieza Polaka, przyczynita si¢ do modyfika-
cji stylu tworcy. Odwolujac sie do kategorii Strozewskiego mozna powiedzie¢, ze
mocne wtargnigcie ,,pionowej”’, wazkiej pod wzgledem aksjologicznym, inspiracji
miato moc zapoczatkowania nowej odstony stylu kompozytora. Sam Roman Pales-

' Muzyki nie mozna zaczynaé od poczqtku, moéwi K. Penderecki, RuM (1987), nr 22, s. 8.

1" Por. Z. HELMAN, Roman Palester. Tworca i dzieto (Musica lagiellonica), Krakéw 1999, s. 174, 184.
18 Z. HELMAN, Powrét Marsjasza, RuM (1983), nr 19, s. 13-14.

1% Te Deum byto pierwszym po Missa brevis (1951 r.) religijnym utworem kompozytora.

2 Por. HELMAN, Roman Palester, s. 259.
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ter mowil w przeddzien prawykonania Te Deum, ze jest to ,,muzyka zrodzona z ins-
piracji religijnej, lecz przeznaczona nie dla celow liturgicznych, a koncertowych.
Owa inspiracja jest za§ warto$cig najbardziej osobista, najbardziej intymng sprawa
tworcy”™'. Stusznie wigc zauwaza Helman, iz zrodet utworu Palestra nalezy upatry-
wac nie tylko w doniostych okoliczno$ciach zewnetrznych, lecz takze glebiej —
w wewnetrznym $wiecie kompozytora i jego stosunku do wiary*.

Kwestia inspiracji mocno si¢ komplikuje w przypadku dziet, ktorych zwiazek
z osoba Jana Pawta Il nie jest tak catkowicie jednoznaczny jak w przypadku dedy-
kacji. Wérod utwordw ,,papieskich” znajduja si¢ kompozycje pisane na rdézne okazje
zwigzane np. z liturgia podczas pielgrzymek papieskich, ofiarowane Ojcu Swietemu
ex post, czy powstale z inspiracji stowami papieza, z tym, ze ta inspiracja wspot-
wystepuje z elementami pochodzacymi z innych zrddet.

Do utworow tego typu zaliczy¢ mozna pochodzace z 1987 r. Jubilate Deo Mar-
ka Stachowskiego. Prézno byloby szuka¢ w partyturze tego utworu dedykacji lub
notki o zwigzku utworu z inspiracja ,,papieska”. Jednak — jak stwierdzit sam kom-
pozytor w notatce w rekopisie przestanym Krystynie Bielskiej — dzieto powstato
z okazji I1l pielgrzymki Jana Pawta Il do ojczyzny™ (zob. przykt. 2). Tworca przyz-
nat jednoczes$nie (potwierdzit to rowniez w rozmowie z autorka), iz poczatkiem
utworu stata sie muzyczna dedykacja Exultate, jubilate zamieszczona w pochodza-
cymz 1983 r. uroczystym liscie Senatu Akademii Muzycznej w Krakowie do Ojca
Swietego, w ktorym oprocz podpisow znalazty sie krotkie muzyczne dedykacje
krakowskich kompozytoréw — profesorow AM (zob. przykt. 3). I cho¢ ostatecznie
owa fraza nie znalazla si¢ w utworze, wiele jest w nim momentow stylistycznie jej
pokrewnych (m.in. koncowe Alleluja), a znamienny wybor tekstu pochwalnego
Ps 99 (100) oraz laudacyjny ton utworu na pewno majg zwiagzek z geneza dzieta.
Istotne jest, ze Jubilate Deo jest jedynym dzietem religijnym kompozytora. Zew-
ne¢trzna inspiracja konkretnymi wydarzeniami i zamowieniem Bronistawy Wietrz-
ny** sktonita kompozytora do siegnigcia po gatunek motetu. Rytm formie utworu
nadaje pieciowersetowa konstrukcja tekstu stownego; w kazdym odcinku dominuje
inna kategoria ekspresywna, wywiedziona z indywidualnej interpretacji tekstu stow-
nego. Interesujace jest, ze rowniez w tym dziele — opartym na jednym z najbardziej
radosnych (co zauwazyl juz $w. Augustyn®’) psalméw — fragmenty o charakterze

2L W ojczyznie po 34 latach. Z R. Palestrem rozmawia L. Polony, TPow (1983), nr 42, s. 6.

22 Por. HELMAN, Roman Palester, s. 291.

3 Por. BIELSKA, Jan Pawet Il w utworach muzycznych, s. 143.

 Bezposrednim impulsem powstania Jubilate Deo byla prosba Bronistawy Wietrzny o napisanie
utworu, ktory mogiby by¢ wykonany podczas ,,Dni Muzyki Kompozytorow Krakowskich” przez prowa-
dzony przez nig Chor Polskiego Radia w Krakowie; zob. K. PLOSKON, Katalog tematyczny utworéw
Marka Stachowskiego, Krakow 2004, s. 89.

25 SW. AUGUSTYN, Esposizione sui Salmi [Objasnienia do Psalméw], I1I/1, Roma 1993, s. 45; cyt. za:
JANPAWEL 1L, Psalm 100 — rados¢ wchodzgcych do swigtyni, Audiencja generalna 7 X 2001 r., OsRomPol
2002, nr 4 (242), s. 39-40.
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wzniostym, pochwalnym, wystepuja obok odcinkdéw zdeterminowanych przez ton
egzystencjalnej trwogi (dotyczy to wersetow, w ktorych mowa jest bezposrednio
o Bogu i Jego chwale). Autentyczne zetknigcie ze §wigtoscig nie tylko bowiem
,odbiera glos”, lecz wzbudza — jak trafnie zauwaza Rudolf Otto w swojej analizie
numinosum —uczucie stanigcia twarza w twarz z Tajemnica przerazajaca, ale za-
razem fascynujacg — misterium tremendum et fascinosum®. Ten wlasnie aspekt
zdaje si¢ dominowaé w wyrdznionych fragmentach psalmu Stachowskiego. Na sto-
wach ,,wiedzcie, ze Pan jest Bogiem” nastepuje zaskakujace ograniczenie faktury
choralnej do jednoglosu, w kolejnych partiach pojawiaja si¢ przerywane pauzami,
sciszone, lecz petne skupionego napigcia repetycje jednego dzwigku, zestawiane
z niespokojnymi, niemal dramatycznymi recitativami organdw. Instrument ten po
raz pierwszy i jedyny w utworze podejmuje dialog z glosami wokalnymi. W struk-
turze harmonicznej na plan pierwszy wysuwa si¢ tryton, w tworczosci kompozy-
tora zwigzany — wedtug Leszka Polonego — z odczuciem grozy metafizyczne;j,
poczuciem nieskonczono$ci, przerazenia®’. Ostatni akcent nalezy jednak do rados-
ci— pochwalne Alleluja i uroczysta, triumfalna apoteoza w A-dur, moga by¢ chyba
interpretowane jako odniesienie do $wiatta i chwaty®.

Inny rodzaj zwiazku z papiezem Janem Pawtem Il reprezentuje Little B-A-C-H
Symphony Witolda Szalonka. Juz gotowe, powstajace w latach 1979-1981 dzieto
zostato przez kompozytora ofiarowane papiezowi po zamachu na jego zycie 13 maja
1981 1. (zob. przykt. 4). Wydawac by si¢ zatem moglo — jak zauwaza Ewa Woj-
towicz — ze osoba Jana Pawta Il nie miata bezposredniego wptywu na koncepcje
dziela®. Fakt ten zdaje rowniez potwierdza¢ wybor gatunku i czysto instrumental-
nej obsady, ktore nie budza skojarzen z muzyka religijng. Analiza i interpretacja
dzieta stawia te oczywiste tezy pod znakiem zapytania.

Wyrdzniong role konstrukcyjna, ekspresywna i — jak si¢ zdaje — semantyczng
petni bowiem w utworze cytat uroczystego choratu Christ ist erstanden. Towarzyszy
mu, zaznaczony od pierwszych taktow utworu, rezonans brzmienia dzwonow —
najpierw w formie dzwiekonasladowczej w partii fortepianu, by w kulminacjil cz.
(gaio, trionfale) zabrzmie¢ w sposob oczywisty i triumfalny w partii dzwonoéw
1dzwonkow. Jak przypomina Ewa Wojtowicz, podczas gdy cytat choratu odwotuje
sie do zrddet liturgii katolickiej i protestanckiej, tak dzwigk bicia dzwondéw — co
podkreslat sam kompozytor — budzi religijne konotacje nie tylko w wymiarze uni-

% R. OTTO, Swietosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjo-
nalnych, th. B. Kupis, Warszawa 1968, s. 77-78.

?TL.POLONY, Przyczynek do syntezy tworczosci Marka Stachowskiego, w: PLOSKON, Katalog,s. 10.

2 Jak przypomina Leszek Polony, w twoérczosci Marka Sachowskiego przywotanie okreslonych
wspotbrzmien posiada zazwyczaj funkcj¢ symboliczng. Konsonanse doskonate, oraz akordy durowe wigza
si¢ z natura, wszech§wiatem, bezkresem, §wiattem, ekstaza mitosna; zob. POLONY, Przyczynek do syntezy,
s. 10.

¥ E. WOITOWICZ, Witold Szalonek Janowi Pawtowi II: Little B-A-C-H Symphony, w: MALECKA,
KIWALA (red.), Muzyka wobec poezji i nauczania, s. 121.
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wersalnym, lecz i ,,swojskim”, polskim®®. Gdy odwotamy si¢ ponadto do stwier-
dzenia Szalonka, ze muzyka jest zjawiskiem z zakresu komunikacji, majgcym na
celu poruszenie odbiorcy, a ,,tworca koduje wiedze o rzeczywistosci zewnetrznej
i wewnetrznej w swoich dzietach™' to — jak pisze Dalej Wojtowicz — mozliwe,
ze istnieje rowniez glebszy zwiazek Little B-A-C-H Symphony z Janem Pawtem 11
1 wydarzeniami z pazdziernika 1978 r. (tworca zaczal pisa¢ dzieto kilka miesigcy
po nich)**. Rodzitoby sie pytanie, na ile zwigzek ten byt uswiadomiony od poczatku
przez samego kompozytora. Wtadystaw Strozewski odroznia $wiadoma inspiracje
od nieuswiadomionego ,,wptywu”, a jednocze$nie stwierdza:

(...) zrédtem inspiracji moze by¢ pod$wiadomosé, a wiec nagromadzone w niej w tajem-

niczy sposob tresci, ktore nagle dochodza do gtosu, przekraczajac prog swiadomoscei.

Nie musi si¢ to bynajmniej dokona¢ w nagltym akcie ,,ol$nienia”; rownie dobrze moze

by¢ to proces powolnego odnajdywania ukrytego sensu, stopniowo odstaniajgcego si¢

podmiotowi. (...) O inspiracji w pelnym znaczeniu tego stowa bedziemy (...) mogli méwié

dopiero wowczas, kiedy opuscimy sfere domnieman czy niewyrazalnych przeczu¢ i znaj-

dziemy wyraznie zarysowany sens, ktory nie tylko nas porusza, ale ktory $wiadomie

akceptujemy jako punkt wyjscia okre$lonego procesu tworczego®.

Wybrane utwory stanowia tylko znikoma, cho¢ niewatpliwie wybitng pod wzgle-
dem estetycznym, czes$¢ zjawiska tworczosci kompozytorskiej zwigzanej z osoba
Jana Pawtla II. Juz jednak zbliZzenie si¢ do tego zredukowanego materiatu badaw-
czego pozwala postawic tezg, ze typow inspiracji moze by¢ — i zazwyczaj tak jest—
tyle samo, ile konkretnych dziet. Doda¢ mozna, ze o doniostej — cho¢ réznorako
pojmowanej — roli tworczego pobudzenia we wlasnych utworach zwigzanych z Ja-
nem Pawlem [l méwili niekiedy sami tworcy (Zbigniew Bujarski, Andrzej Nikode-
mowicz, Marta Ptaszynska, Juliusz Luciuk, Grazyna Pstrokonska-Nawratil, Anna
Zawadzka-Golosz i in.)*.

Istotny — i zastanawiajacy — jest fakt, ze najwybitniejsze dzieta zwigzane z pol-
skim papiezem nie sg prostymi panegirykami, ich ekspresja nie jest jednoznaczna.
Obok tonow radosnych, wrecz triumfalnych, generujg takze akcenty refleksyjne,
aniekiedy i dramatyczne. Niektore z tych utwordw zapewne sg §wiadectwem nie-
tatwych czasow, w ktorych powstawaty. Wydaje sie jednak, ze wszystkie sa owocem
zarO6wno inspiracji ,,pionowej”, jak i ,,poziome;j”; czynnikiem inspirujgcym jest tu
zaro6wno idealny $wiat wartosci, warto$ci religijnych, jak i zréznicowany pod wzgle-
dem aksjologicznym $wiat cztowieka. W dzietach tych zdaja si¢ rezonowac stowa
Jana Pawta Il z Listu do artystow:

30Zob. tamze, s. 131-132. Melodia choratu Christ ist erstanden zanotowanego przez Lutra i opraco-
wanego pozniej przez J.S. Bacha zaczerpnigta zostata z sekwencji Victimae paschali laudes; obecna jest
ona rowniez w polskiej piesni paschalnej Chrystus zmartwychwstan jest.

3! Polskiej muzyki wspétczesnej persona non grata. Witold Szalonek méwi o sobie, rozmawiat Jerzy
Karbowski, RuM (1997), nr 5, s. 14.

2 Wortowicz, Witold Szalonek, s. 133.

33 STROZEWSKI, O pojeciu inspiracji, s. 321.

3% Zob. MALECKA, KIWALA (red.), Muzyka wobec poezji i nauczania.
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Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza si¢ w formach ty-
powo religijnych, zachowuje wigz wewnetrznego pokrewienstwa ze $wiatem wiary,
tak ze nawet w sytuacji gtgbokiego roztamu miedzy kultura a Kosciolem wtasnie sztu-
ka pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzacym do doswiadczenia religijnego.
Jako poszukiwanie prawdy, owoc wyobrazni wykraczajacej poza codzienno$é, sztuka
jest ze swej natury swoistym wezwaniem do otwarcia si¢ na Tajemnice. Nawet wow-
czas, gdy artysta zanurza si¢ w najmroczniejszych otchtaniach duszy lub opisuje najbar-
dziej wstrzasajace przejawy zla, staje si¢ w pewien sposob wyrazicielem powszechne-
go oczekiwania na odkupienie®.

Przyklad 1. R. Palester, Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum), poczatek.
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3% Jan Pawet I1, List do artystéw, p. 10. http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/listy/
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Przyklad 2.Kopia przestanego przez kompozytora Krystynie Bielskiej rekopisu Jubilate Deo Marka
Stachowskiego, zawierajgcego uwage dotyczaca genezy utworu.
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Przyklad 3.Kopia fragmentu listu Senatu Akademii Muzycznej w Krakowie do Ojca Swictego Jana
Pawta I1.
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Przyklad 4. Kopia pierwszej strony rekopisu Liitle B-A-C-H Symphony Witolda Szalonka.

Sanchitati Vestrae
canni Paslo J|
koc paevim epus mawm
slenid grgfundas vemeration
die 43,V a.d. 1981, dedico.
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Ja Tie Parts

“External” and “Internal” Inspiration in Polish Music
Related to the Person and to the Thoughts of John Paul II

Summary

The article refers to selected compositions from the abundant work of Polish composers
inspired by John Paul II and his teachings. This work constitutes an exceptional and very
frequent phenomenon in Polish music (and not only sticte religious music) which continued
since the beginning of the pontificate. The inspiration in this type of compositions is an inte-
resting issue. It usually is (at least) twofold: “external” (referring to the person of the pope)
and “internal” (referring to a given composer’s style/interest) which is manifested, among
others, in the diversity of genres and forms of these compositions, their closer or further re-
ference to music traditionally perceived as religious, their approach towards the “papal”
subject, etc. That is why the problem of inspiration is the centre of the article’s conside-
rations. The theoretical reference point is Whadystaw Strozewski’s concept of inspiration
as “the dialectics of interiority and exteriority”.






