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DRAMATYZACJE LITURGICZNE WIELKIEGO TYGODNIA
W ZAGANSKIM KLASZTORZE
KANONIKOW REGULARNYCH

POD KONIEC XV WIEKU'

Liturgia Wielkiego Tygodnia okresu p6znego Sredniowiecza w Polsce byta juz
niejednokrotnie przedmiotem badan. Dociekania naukowe dostarczaja nam prac
ztego zakresu, w tym monograficznych opracowan manuskryptow takze z o§rodkow
$lgskich. Najwazniejsze z nich sg dzielem m.in. K. Doli?, H.J. Sobeczki’ czy F. Wol-
nika*. Jednakowoz wielkotygodniowe obrzedy tak waznych przeciez dla historii
Slaska kanonikéw regularnych $w. Augustyna nie doczekaty si¢ znaczniejszych
opracowan lub niekiedy — jak w przypadku F. Wolnika — ograniczono si¢ w za-

! Artykut oparty jest na fragmentach pracy doktorskiej autora pt.: Obrzedy Wielkiego Tygodnia wedlug
. Cantionale et Agenda” (1494 r.) kanonikéw regularnych z Zagania w swietle przetrydenckich agend
wroctawskich, Lublin 2013.

2 K. DOLA, Liturgia Wielkiego Tygodnia w katedrze wroctawskiej w XV wieku, RTSO 7 (1979),
s. 180-215.

*H.J. SOBECZKO, Liturgia katedry wroctawskiej wedtug przedtrydenckiego Liber Ordinariusz 1563
roku, Opole 1993.

*Np. F. WOLNIK, Tajemnica krzyza w liturgii nyskich bozogrobcéw, RTSO 16 (1996), s. 289-312;
TENZE, Liturgia Wielkiego Tygodnia w konwencie wroctawskich dominikanow w XV wieku, RTSO 21
(2001), s. 301-326.
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sadzie do thumaczen odczytanych z ich manuskryptow tekstow”. Niepetny tudziez
fragmentaryczny zakres prac w literaturze fachowej, obrazujacy sredniowieczna
liturgie sprawowang przez augustianow—kanonikow, sktania do baczniejszego przyj-
rzenia si¢ ich obrzgdowym zwyczajom. Szczegolnie bogaty zbior Sredniowiecznych
rekopismiennych ksiag liturgicznych tego zgromadzenia jest spuscizng dawnego
opactwa w Zaganiu. Liturgiki tamtejsze mogg bez watpienia stanowi¢ szerokie po-
le badawcze dla wszelkich specjalizacji mediewistow.

Jedna z takich rytualnych ksiagg zakonnikow zaganskich jest znajdujacy si¢ obec-
nie w Bibliotece Uniwersytetu Wroctawskiego kodeks liturgiczno-muzyczny o syg-
naturze [Q 225, w literaturze przedmiotu spotykany zazwyczaj pod nazwa Cantio-
nale et Agenda (dalej: CeA). Sporzadzony on zostat w trzech etapach, ktore zamkna¢
moznaw latach 1494—1504—1511°. Wia$nie ten manuskrypt stanie si¢ zrodtemroz-
wazan w niniejszym artykule. Wybor liturgika podyktowany jest jego zawartoscia;
wigksza czgs¢ CeA zawiera szczegotowe opisy czynnosci liturgicznych sprawowa-
nych w poszczegdlne dni Wielkiego Tygodnia oraz zapisy nutowe Spiewow, ktdre
tym obrzedom towarzyszyly.

Ze wzgledu na szczupte ramy artykutu, ograniczymy si¢ w nim jedynie do omo-
wienia tych obrzgdow, ktore przez badaczy okreslane sg mianem ,,dramatyzacje li-
turgiczne™’. Jak si¢ wydaje, to wlasnie redakcje tych celebracji zawierajg najwiecej
cech wilasnych dla danego os$rodka liturgicznego lub terenu, na ktorym 6w osrodek
si¢ znajdowat. Kolejnos¢ omawianych dramatyzacji zgodna bedzie z sekwencyj-
noscig dni Wielkiego Tygodnia.

1. Niedziela Palmowa —
procesja z galazkami palmowymi (Processio in ramis palmarum)®

Wedlug interesujacej nas zakonnej agendy, liturgia Niedzieli Palmowej u zagan-
skich kanonikow regularnych rozpoczynata si¢ przyjsciem opata do ottarza, przy
ktérym zapewne znajdowaly si¢ przygotowane do poswiecenia palmy. Skryptor nie
podat nam informacji, czy przyj$ciu temu towarzyszyt jakis $piew.

* TENZE, Liturgia Wielkiego Tygodnia w $lgskich konwentach kanonikéw regularnych w Srednio-
wieczu, RTSO 22 (2002), s. 227-255.

® Wszystkie noty wykonawcze oraz zapisy nutowe $piewow Wielkiego Tygodnia znajduja si¢ na
kartach najstarszej czg¢s$ci kodeksu, datowanej na 1494 r.

" Termin ,,dramat liturgiczny” pojawil si¢ w literaturze przedmiotu stosunkowo p6zno, bo dopiero
w XIX w. Jest to ,,gatunek dramatyczny powstaty w sredniowieczu jako sktadowa czgs¢ liturgii chrzesci-
janskiej, w celu obrazowego przedstawiania wiernym podstawowych prawd wiary oraz wyjasniania poj¢¢
i symboli religijnych zawartych w tekstach liturgicznych”; J. OKON, Dramat liturgiczny, EK 4, k. 183.

8 Noty i teksty liturgiczne Niedzieli Palmowej: CeA, f. 128r—132v.
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Opat stawat zwrdcony twarza do ottarza przy prawym jego rogu i po liturgicz-
nym pozdrowieniu odmawiat krotkg modlitwe. Po modlitwie nastgpowata zwycza-
jowa liturgia stowa. Przed ewangelia diakon otrzymywat od opata btogostawien-
stwo, a nastgpnie czytat perykope z wlasciwego dla tej czynnosci miejsca. Po jej
zakonczeniu inny kaptan (presbiter)’ zwracat si¢ twarzg do ludu i po krotkim litur-
gicznym dialogu odmawiat szereg modlitw. Po przypisanych modlitwach 6w kaptan
$piewal nastepnie prefacje na poswigcenie palm. Po prefacji rozpoczynata sig pro-
cesja'’, w trakcie ktorej $piewano antyfone. Na zakonczenie procesji odprawiano
stacje. Podczas niej, gdy zaspiewany juz zostat hymn z powtdrka (refrenem), kaptan
podnosit krzyz jak mogt najwyzej i intonowat $piew kolejnego hymnu oraz dal-
szych jego zwrotek; po ukonczeniu hymnu i dopowiedzeniu Amen odktadat krzyz.
Nastepnie opat i kaptan brali wigzki palm, klgkali i uderzali nimi trzykrotnie krzyz,
$piewajac przy tym za kazdym razem pierwszy czlon antyfony, ktéra wnet chor
dopetnial. Po trzecim powtdrzeniu antyfony opat wstawat i Spiewat wersykut, a po
otrzymaniu odpowiedzi odmawial oracje.

Oto jak tabelarycznie przedstawia si¢ schemat kanonickiego obrzgdu z uwzgled-
nieniem wykonywanych podczas niego tekstow'':

Przebieg obrzedu CeA

oracja wstgpna Dominus vobiscum ...Oremus.
Deus, quem diligere et amare

lekcja Venerunt filii Israel in Helym (Wj 15,27; 16,1-7)

$piew miedzylekcyjny  antyfona Collegerunt pontifices et pharisei

ewangelia Cum appropinquarent lerosolime (Mk 11,1-10)

wersykut Adiutorium nostrum in nomine Domini

oracja Deus, cuius Filius pro salute generis humani

benedykcja Benefdic, Domine, quesumus, hos palmarum

oracja Deus, qui per olive ramum pacem terre nun(c)tiasti

oracja Omnipotens sempiterne Deus, qui Dominum nostrum Ihesum Christum

hodierna die

 Wczedniejsze liturgiki zaganskie zgodnie nakazywaty, aby wszystkie te czynnosci sprawowat opat.
Niewykluczone, iz polecone w CeA przekazanie innemu kaptanowi czgsci liturgicznych obowigzkow
zwigzane jest bezposrednio z osoba Pawta Haugwitza — opata zaganskiego (1489-1507), a wigc w latach,
w ktorych CeA zostato sporzadzone. Jak dowiadujemy si¢ z Katalogu opatow zaganskich, opat ten po
zastabnigciu w 1491 r. podczas sprawowanej przez siebie Mszy pozniej juz niezwykle rzadko decydowat
si¢ przewodniczy¢ uroczystym celebracjom (ut postea pluribus annis rarius sollemniter celebraret); zob.
Catalogus abbatum Saganensium, w: G.A. STENZEL, Scriptores Rerum Silesiacarum,t.1, Breslau 1835,
s. 415.

107 analizy tekstu wnioskujemy — wszak nie jest to wyraznie powiedziane — ze procesja odbywata
si¢ w $wiatyni i nie wychodzita na zewnatrz.

"' W catym artykule zachowana zostata oryginalna pisownia tekstow tacinskich.
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egzorcyzm Exorciso te creatura florum

oracja Deus, qui Filium tuum unigenitum
— Deus, qui dispersa congregas

prefacja Mundi conditor omniumque creaturarum
procesja antyfona Cum appropinquaret Dominus
stacja hymn Gloria laus et honor
hymn Vexilla regis
— O crux ave

— Te summa Deus
antyfona Scriptum est enim

wersykut Erue a framea
oracja koncowa Omnipotens sempiterne Deus, qui humano generi, ad imitandum humilitatis
exemplum

Analizujac powyzsze zestawienie tekstow oraz pordéwnujac je z innymi redakcja-
mi tego typu'?, mogliby$my stwierdzi¢, ze skryptor zagafiskiego liturgika o czym$
zapomniat lub co$ przeoczyt. Najbardziej zaskakujacym brakiem jest pominiecie
informacji o materialnym poswigceniu palm — ich pokropieniu i okadzeniu, ktorym
to czynno$ciom zazwyczaj towarzyszyly tzw. pacholece antyfony: Pueri hebraeorum
tollentes oraz Pueri hebraeorum vestimenta. Czyzby sam tekst blogostawienstwa
wydat sie kanonikom wystarczajacy? To akurat z liturgicznego punktu widzenia
wydaje si¢ mato prawdopodobne. Patrzac jednak na cato$¢ zaganskiego zapisu,
pominiecie samych $§piewOw nie nosi juz znamion przeoczenia. Kopista przeciez
skrupulatnie notuje tekst lekcji, ewangelii'® oraz wszystkich modlitw, wiec dlacze-
go miatby nie wspomnie¢ o jakiej$ jeszcze wykonywanej antyfonie? Wskazéwka
do zrozumienia tak skonstruowanego kanonickiego przebiegu palmowej procesji
moze by¢ spostrzezenie, iz wszystkie nieobecne w zaganskiej redakcji Spiewy —
a polecane w innych zabytkach — maja charakter opisowo-gestyczny (naturalis-
tyczny). Zatem wydawac si¢ moze, ze zakonnicy chcieli w ten sposob unikna¢ an-
tyfon, ktére zawieraja w sobie charakter pewnej inscenizacji, a pozostawi¢ jedynie
te, ktore w,,teologiczny” sposob oddaja tajemnice dnia. Podczas samej procesji—
odbywajacej si¢ wewnatrz §wigtyni— drogg do stacji przebywato si¢ niewatpliwie
szybko, dlatego nie dziwi obecnos¢ jednej tylko antyfony, ale za to najbardziej bo-
gatej w opis, przy czym najmniej koncentrujacej si¢ na pojedynczych miejscach,
gestach czy osobach. Jak zauwazamy, rowniez stacja odbywala si¢ przy symbo-
licznych, a nie naturalistycznych §piewach, zas jedyng pozostawiong podczas niej

12 Zob. J. LEWANSKI, Liturgiczne tacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., Lublin
1999, s. 95-194.

' W CeA perykopa wzieta jest ze $w. Marka, podczas gdy w wiekszosci liturgikow polskich spot-
kamy tu fragment Ewangelii §w. Mateusza.
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inscenizacja bylo ,,uderzenie krzyza” przy wtdrze proroczej antyfony. Warto jednak
nadmieni¢, iz antyfona ta zostata w redakcji CeA znacznie skrocona i otrzymata
charakter liturgicznego wersykutu:

V. Scriptum est enim: percuciam pastorem,
R. Et dispergentur oves.

W kontekscie innych redakcji zastanawia¢ moze jeszcze brak jakiegokolwiek
koncowego $piewu towarzyszacego wejsciu do choru. Najprawdopodobniej thuma-
czy¢ to mozna ulokowaniem stacji blisko gléwnego ottarza, a nie posrodku koscio-
ta— wowczas $piew taki po prostu nie bytby potrzebny, gdyz zakonnicy znajdowali
si¢ juz w prezbiterium.

Natg zredukowang redakcje zaganskiego obrzedu musimy spojrzec takze przez
pryzmat ogdlnych tendencji nasilajacych si¢ od drugiej potowy XV w., dazacych
dounikania mniej lub bardziej powierzchownych inscenizacji w obrzgdach liturgicz-
nych'®. Im blizej Soboru Trydenckiego, tym w prawodawstwie ko$cielnym wida¢
coraz wigcej reform zmierzajacych w kierunku wtasciwego dla liturgii obrzgdowe-
go symbolizmu, a rezygnujacych z naturalistycznego sentymentalizmu — nader
czgsto okraszonego literacka opisowoscia. Jak zauwaza R. Bernagiewicz, redakcje
tego typu zdaja sie przeczy¢ obiegowej opinii, wedtug ktorej na XV i XVIw. przy-
pada rozkwit teatralno$ci w obrzedach'>. Wydaje sie, ze jest wrecz odwrotnie —
przetom tych stuleci zapowiada raczej jej powolny zmierzch. W XVI w. daje si¢
ponadto zauwazy¢ pewnego rodzaju synkretyzm wielu wczesniejszych typow i form
palmowej procesji w jednorodna cato$¢. Modele synkretyczne z jednej strony wy-
razniej ukazujg sens obrzegdu, za$ z estetycznego punktu widzenia lepiej porcjuja
$piewy miedzy czescia procesyjng a statyczng celebracji.

Tamniej lub bardziej §$wiadoma ewolucja w odprawianiu palmowego oficjum,
aktorg mozemy zaobserwowac takze w Ce A — skrocenie trasy procesji, zmniejsze-
nie ilo$ci wykonywanych gestow i §piewOw, ograniczenie elementow nasladuja-
cych ewangeliczne opisy — znajdzie swoje oficjalne potwierdzenie dopiero wiek
p6zniej podczas ogdlnej reformy obrzedow koscielnych, ktéra to na gruncie pol-
skim reprezentowana bedzie przez tzw. Agende Powodowskiego (1591)'%. Mozna
zatem $mialo powiedziec, iz zaganska agenda zdecydowanie wyprzedza swoje cza-
sy, gdyz wpisuje si¢ juz w te liturgiczne reformy, ktore postulowane bedg dopiero
podczas obrad Sobdr Trydenckiego.

'*R. BERNAGIEWICZ, Dramatyzacje procesji Niedzieli Palmowej u paulinéw na Jasnej Gérze w Cze-
stochowie na przetomie XV'i XVIwieku, w: R.POSPIECH (red.), Liturgia w klasztorach paulinskich w Polsce.
Zrédla i poczqtki (Musica Claromontana — Studia 1), Opole 2012, s. 308.

15 Tamze, s. 310.

'® Zob. J. SMOSARSKI, Religijne widowiska parateatralne w Polsce w XVII wieku, w: 1. SLAWINSKA
LIN. (red.), Dramat i teatr sakralny, Lublin 1988, s. 119.
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2. Wielki Czwartek

2.1. Obnazenie i obmycie ottarzy (Denudatio et ablutio altaris)"

Po nieszporach opat zdejmowat ornat oraz stule i zostawat przez zakrystiana
przepasany recznikiem. Nastgpnie wraz z przeorem przystepowali do obmywania
ottarzy, wykonujgc przy tym przyciszonym gltosem responsoria:

Lp. Responsorium Werset
1. | Circumdederunt me Quoniam tribulacio
2. | In monte oliveti Verumtamen non sicud
3. | Tristis est anima mea Vigilate et orate
4. | Ecce vidimus eum Vere langwores nostros
5. | Unus ex discipulis Qui intingit

Jak widzimy, opis obrzgdu pod katem wykonywanych czynnos$ci zredagowany
jestw sposob maksymalnie prosty, natomiast jego teologiczny sens zawiera si¢ gtow-
nie w tekstach $piewow towarzyszacych. To dzieki nim mozemy dopiero zrozu-
miec, jak postrzegano w zaganskim klasztorze owg liturgiczng dramatyzacje'®.

Gléwnym ,,bohaterem” inscenizacji jest bez watpienia Chrystus, ktérego alego-
rig staje si¢ obmywany ottarz. Z literatury przedmiotu wiemy, iz wstepnym etapem
obrzedu byto obnazenie oltarzy, ktore wedtug tradycji moze oznaczac: (1) opuszcze-
nie Pana Jezusa przez najblizszych, (2) odarcie Go z szat przed meka', (3) niekiedy
dostrzega si¢ w tej czynnosci symbol rozdartej przy Jego $mierci,,zastony Przybyt-
ku”?. Zaganski redaktor, dobierajac do obrzedu wyzej wypisane responsoria®', wy-
raznie wskazat, iz w tamtejszej wspolnocie calos¢ celebracji rozumiano w kontekscie
wymienionej symboliki pierwszej. Spiewy te bowiem ukazujg rozterki i wewnetrz-
ng samotno$¢ Zbawiciela oraz wyrazajg Jego ludzki strach przed nadchodzacym
cierpieniem, dodatkowo wprowadzajg klimat smutku z powodu opuszczenia swo-
jego Mistrza przez apostolow, nadto zdrady jednego z nich. Wszystkie przypisane

1" Nota i zapis nutowy $piewdéw obrzedu: CeA, f. 88r-90v.

'8 Kanonickie ksiegi liturgiczno-prawne (libri ordinarii) informuja nas, iz dopiero po tym obrzedzie
odmowic¢ nalezato oracj¢ Respice quesumus Domine. Oracja ta stanowita zakonczenie wszystkich godzin
kanonicznych podczas catego Triduum. Zob. WOLNIK, Liturgia Wielkiego Tygodnia w Slgskich konwen-
tach kanonikow regularnych, s. 239. Zatem umiejscowienie jej dopiero na koncu niniejszej inscenizacji,
anie bezposrednio po nieszporach, sugeruje, iz obmycie ottarzy bylo postrzegane jako kontynuacja (dra-
matyzacja liturgiczna) owej hory, nie za§ samoistny wielkoczwartkowy zwyczaj.

1% Zob. B. NADOLSKI, Liturgika, t. I1: Liturgia i czas, Poznan 1991, s. 66—67.

20 J. FALKOWSKI, Wielki Tydzien dla duchownego pozytku chrzescijan wszelkiego stanu, Wilno 1829,
s. 20.

2 Responsoria te nie sg $piewami whasnymi obrzedu; zapozyczone zostaly z godzin kanonicznych
dni Wielkiego Tygodnia.
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do obrzedu $piewy sa nader emocjonalne i niezwykle subtelnie ukazuja tak prze-
ciez ludzka potrzebe wsparcia przez najblizszych, wyraznie natomiast podkreslaja
bezgraniczne zaufanie tylko jedynemu wiernemu wspomozycielowi — Bogu; mo-
wig nadto o slabosci cierpiacego Pana, ale i o Jego bezwarunkowym poddaniu si¢
woli Ojca.

Warto jeszcze dodac, iz w samej czynno$ci obmycia ottarzy Tradycja Kosciota
kaze upatrywac nawiagzanie do wyplywajacej z Serca Jezusowego krwi i wody po
przebiciu wldcznig®, a takze do obmycia ciata Pafiskiego przed ztozeniem do gro-
bu®; niekiedy tez dopatrywano si¢ alegorii obmycia przez Mistrza n6g apostotom?*,

W ksiegach potrydenckich obrzed oficjalnie zredukowany zostanie jedynie do
gestu obnazenia oltarzy, a przypisana mu za sprawg towarzyszacej antyfony Divi-
serunt sibi wraz z Ps 21 symbolika jednoznacznie wyraza¢ bedzie ewangeliczne
odarcie Pana Jezusa z szat przed mekg®’. Natomiast jesli chodzi o nieuwzglednione
przez Rzym obmycie oftarzy, to ciekawostke stanowi fakt, iz na terenie Polski zwy-
czaj obmywania mensy ottarzowej wodg przetrwa bardzo dtugo®; spotykany bedzie
unas jeszcze po reformie obrzedéw Wielkiego Tygodnia, dokonanej za pontyfika-
tu Piusa XII w latach 50-tych XX w.*’

2.2. Obrzed obmycia no6g (Mandatum)

Obrzed wielkoczwartkowego obmycia nog nalezy do form szczegdlnych. Jego
powszechnie uzywana nazwa, Mandatum, wzigta zostata z incipitu stownego anty-
fony Mandatum novum do vobis. Przetrwat on, w zasadzie jako jeden z nielicznych,
rozne koleje liturgicznych reform az do naszych czasow, mimo iz kultywowany
byl, jak wynika z zachowanych kodeksow, gtownie w §rodowiskach zakonnych
i przy katedrach?®. Pomimo dosy¢ stabilnej tradycji, w zrodtach znajdujemy czesto
tylko ogdlnikowe informacje dotyczace celebracji. Rekopisy zawieraja zazwyczaj
albo same noty wykonawcze, albo tylko zapis nutowy $piewdw jej towarzysza-
cych. Dlatego uzna¢ wypada, iz CeA jest w tym zakresie manuskryptem waznym.
Rekopis zawiera nie tylko obszerny opis zakonnego Mandatum, ale — co najwaz-
niejsze — takze pokazny zestaw $piewow tego obrzedu, ktorych nie spotkamy w in-
nych zaganskich kodeksach.

22 NADOLSKI, Liturgika, t. II: Liturgia i czas, s. 67.

3 J. CHARYTANSKI (red.), Pascha nostrum. Wieczerza Pariska w Zyciu wspélnoty wiernych, Poznan —
Warszawa — Lublin 1966, s. 396.

* FALKOWSKI, Wielki Tydzien dla duchownego pozytku, s. 20.

2 Dzielg sobie moje szaty i o sukni¢ mojg rzucili losy”.

%6 Zob. J. WIERUSZ-KOWALSKI, Liturgika, Warszawa 1955, s. 147.

2T F. MALACZYNSKI, Ceremoniat obrzedéw Wielkiego Tygodnia, Warszawa 1958, s. 93.

28 Zob. P. WISNIEWSKI, Spiewy Mandatum w polskich drukach muzyczno-liturgicznych XVII wieku,
Warszawa 2008, s. 25.
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CeA zawiera dwie wersje obrzedu Mandatum: pierwsza zasadniczo przezna-
czona jest dla najubozszych parafian, natomiast druga dotyczy bezposrednio wspol-
noty zakonnej. Przesledzmy zatem pokrotce obydwie wersje obrzedu.

2.3. Obmycie nég ubogim (Mandatum pauperum)®

Gdy ottarze byly jeszcze obmywane, wychodzili odpowiedzialni za $piew’’ do
refektarza letniego, gdzie opat wraz z przeorem umywac mieli zgromadzonym tam
ubogim nogi i rece (pedes et manus lavabunt). Wraz z zakonczeniem obrzedu bra-
cia konczyli takze $piewy, ktore wykona¢ nalezalo przyciszonym glosem. Po obrze-
dzie bracia udawali si¢ do powszedniego, czyli zimowego, refektarza na positek.

Ten bardzo skromny opis ,,parafialnego” Mandatum pozwala przypuszczac, iz
nie przywigzywano do tego obrzedu wickszej wagi, tym bardziej, ze jego opis za-
notowano niejako ,,0d niechcenia” na dolnym marginesie karty. Fakt ten wpisuje
si¢ w og6lny stan braku szerszej informacji o Mandatum pauperum sprawowanym
w ko$ciotach parafialnych w okresie przedtrydenckim®'. Ciggle jeszcze to wspol-
nota zakonna byta wlasciwym jego adresatem. Dopiero po Soborze Trydenckim
obrzed obmycia nég wybranym me¢zczyznom zostanie w pewien sposob doceniony
i formalnie umieszczony w ksiegach liturgicznych*.

2.4. Obmycie nég braciom (Mandatum fratrum)™

Po positku, na znak dany opatowi przez kustosza®, rozpoczynat sie obrzed Man-
datum. W tym celu wszyscy bracia schodzili si¢ najpierw do zakrystii; tam opat
wraz z przeorem zaktadali komze, na wierzch kapy, po czym udawali si¢ procesjo-
nalnie do gléwnego ottarza. Najpierw kroczyli w kolejnosci bracia wedtug prece-
dencji iunioribus usque ad seniores, nastgpnie turyferariusz, ceroferariusze, po nich
subdiakon oraz diakon ubrani w dalmatyki, na koncu za$ opat. W prezbiterium

¥ Opis obrzedu: CeA, f. 91v.

3O W ksiegach zaganskiego klasztoru wystepuje dwéch przewodniczacych §piewom — kantor (can-
tor, praecentor) i podkantor (succentor). Wedhug przepisow pierwszy z nich zajmowal miejsce in dextro
choro, drugi za$ in sinistro; zob. A. POBOG-LENARTOWICZ, Kanonicy regularni na Slgsku. Zycie konwen-
tow w slgskich klasztorach kanonikow regularnych w sredniowieczu, Opole 1999, s. 84.

3" WISNIEWSKI, Spiewy Mandatum, s. 26.

32 Zachowa on przy tym wcze$niejsze zwyczaje: (1) odbywac si¢ bedzie po Mszy $w., aby nie naruszaé
jej naturalnej ciagtosci, (2) poza prezbiterium, by strzec jego sakralnosci i wytacznosci dla duchowien-
stwa i stuzby liturgicznej, (3) zarezerwowano go dla znaczacych osrodkow liturgicznych i 0sob, jak biskup
czy opat. Te starodawne praktyki zniesie dopiero reforma Wielkiego Tygodnia przeprowadzona za Piusa XII
iumiejscowi obrzed posrodku kos$ciota lub w prezbiterium, nakazujac sprawowac go po Ewangelii lub—
jeslijest— to nastgpujacej po niej homilii, nadto wszedzie tam, gdzie przemawiaja za tym wzgledy dusz-
pasterskie. Por. S. WOICIK, Wielki Tydzien wedtug porzqdku wznowionego, Warszawa 1957,s. 101-102.

33 Opis zakonnego obrzedu Mandatum: CeA, f. 91v-92r.

3* Znak 6w rozumie¢ trzeba jako wyraz gotowosci w przygotowaniu kosciota do przeprowadzenia
obrzedu.
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dzielili si¢ bracia na chéry, natomiast opat i przeor z twarzami zwréconymi w stro-
n¢ ottarza zatrzymywali si¢ u jego podnoza. Nastepnie diakon przyjmowat trybu-
larz, prosit o blogostawienstwo opata, po czym okadzat ewangeliarz. Ponownie
prosit o blogostawienstwo — tym razem do Ewangelii. Po jego przyjeciu $piewat
na $rodku Ewangelie — wykonujac ja w tonie ewangelii — bezposrednio od stow
Ante diem festum, a wigc bez wstepu (sine titulo). Po jej zakonczeniu diakon poda-
wat opatowi ewangeliarz do ucatowania. Od razu po tym opat odmawial przyciszo-
nym gtosem Confiteor, a bracia zwyczajowo dopowiadali Misereatur. Nastgpnie
opat wraz z przeorem $ciggali kapy i przepasywali si¢ recznikami. Tak stawali przed
ottarzem i trzykrotnie oni sami (ipsi soli) $piewali antyfong Mandatum novum do
vobis. Po nich bracia na nowo podejmowali jej Spiew, bedac zwrdconymi do otta-
rza— tak zreszta powinni sta¢ od poczatku ewangelii az do zaintonowania juz przez
kantora drugiej antyfony: Cena facta. Od razu po jej rozpoczeciu opat jako pierw-
szemu obmywal nogi przeorowi, po czym obydwaj rozchodzili si¢ do swoich cho-
row™ i klgczac obmywali, wycierali recznikiem i catowali nogi wszystkim znajdujg-
cym si¢ tam braciom. Po tych obmyciach przeor dokonywat obmycia n6g opatowi.
Nastepnie opat i przeor — ponownie kazdy w swoim chorze — obmywali jeszcze
wszystkim braciom rece. W tym czasie bracia mieli sta¢ (podczas obmycia ndg
mieli siedziec). Dalej bracia Spiewali responsorium Accessit ad pedes z twarzami
zwrdoconymi do oltarza. W trakcie §piewu wersetu Dimissa sunt i powtorki (repe-
tendy) opat i przeor stajac jak poprzednio — przy stopniach ottarza — zaktadali
swoje kapy. Gdy zakonczyt sie $piew responsorium, wtedy obydwaj trzykrotnie $pie-
wali antyfone Ecce quam bonum w ten sam sposob jak pierwsza (Mandatum novum),
z tym jednak, ze za kazdym razem bracia $piewali do niej werset Sicut ungentum,
bedac zwroconymi do ottarza. Dalej odmawiali przyciszonym gltosem Kyrie elei-
son, Pater noster i przepisane wersykuly, a po nich kolekte Adesto, Domine, nostre
servitutis officio. Nastepnie opat wraz z przeorem usadawiali si¢ (se locent) u pod-
ndza ottarza, za$ bracia zasiadali na miejscach, gdzie stali. Potem diakon brat ewan-
geliarz, usadawiat sie obok przeora i rozpoczynat §piew Ewangelii — tym razem
w tonie lekcji— od miejsca, gdzie wezesniej przerwal, czyli Amen, amen dico vobis.
Kontynuowat jg do stow Surgite, eamus hinc, po ktorych wszyscy nagle wstawali,
anastepnie, poprzedzani ceroferariuszami oraz diakonem z ewangeliarzem, proce-
sjonalnie udawali si¢ do refektarza na wspdlna uczte (ad bibendum collacionem).
Tam mowiac Benedicite (tzn. modlitwe przed positkiem) hebdomadariusz blogo-
stawil napdj (potum benedicat). Diakon kontynuowat czytanie przerwanej Ewan-
gelii, az do stow Egressus Thesus lub do miejsca, gdzie przewodniczacy zarzadzit,
i tak milczgco konczyt®. Diakon nastepnie wychodzit i zdejmowal swoje szaty.

3 Wedtug statutow klasztornych opat zasiadat w chorze prawym, za$ przeor w lewym (na pierwszych
miejscach od oltarza); zob. POBOG-LENARTOWICZ, Kanonicy regularni na Slgsku, s. 80.

36 Zapewne chodzi w tym zdaniu o pominiecie zwyczajowych modlitw po positku Tu autem, Domi-
ne itd.
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Powyzszy opis z Ce A ukazuje nam Mandatum typowo obrzedowe. Brak w jego
charakterze tendencji naturalistycznych, a cato$¢ skupia sie na czytaniu ewange-
licznego opisu sceny Ostatniej Wieczerzy oraz §piewie odpowiednio dobranych
antyfon, ktore przekaza¢ maja wtasciwe tresci i nada¢ obrzedowi charakter meta-
foryczny®’. Pozorowanie wieczerzy nie ma tu miejsca, pozostat z niej sam tylko gest
unizenia Zbawiciela— obmycie ndg. Opisana celebracja nie ma charakteru teatral-
nego, a staje si¢ raczej prawdziwym aktem pokory wobec wspotbraci. Natomiast
element wieczerzy zostaje przeniesiony do refektarza, gdzie wspolne spozycie ,,pu-
charu mitosci” symbolicznie traktuje o potrzebie wzajemnego mitowania si¢*®. Zatem
rozdzwigk miedzy ewangeliczng chronologia i naturalistycznym jej odtworzeniem
adydaktycznym sensem owej sceny jest w przypadku zaganskiego rekopisu bardzo
wyrazny. Jak stusznie zauwaza Modzelewski, w takich redakcjach ,,spiecie tekstu
zwizualnym aspektem obrzgdu dokonuje si¢ wytacznie na ptaszczyznie znaczen me-
taforycznych™’. Dotyczy to gtéwnie rekopisow z przetomu XV i XVIw., a,,u pod-
staw takiej koncepcji dramatycznej kryje si¢ Swiadomo$¢ estetyki symbolicznej”*.

W tak zredagowanym zaganskim oficjum niebagatelng role petnia wykorzysta-
ne podczas jego przebiegu Spiewy. To one wyrazaja prawdziwy sens i gltebig sceny
zaczerpni¢tej z Ewangelii wedtug $w. Jana. Redaktor obrzgdu postarat si¢ o ich
logiczne uszeregowanie, tak aby jak najlepiej mozna byto odczyta¢ zawarte w nich
tresci:

Lp. Spiew Modus
1. | ant. Mandatum novum 3.
2. ant. Cena facta v. Miserere mei, Deus 1.
3. | ant. Postquam surrexit v. Deus, misereatur 1.
4. |ant. Vos vocatis v. Dixit Thesus 2.
5. | ant. Si ego Dominus v. Quam dilecta 1.
6. ant. In hoc cognoscent v. Ecce nunc benedicite 7.
7. | ant. Diligamus nos v. Et qui non diligit 7.
8. | 1. Ubi est caritas et dileccio 7.
11. Cristus descendit

37 7. MODZELEWSKI, Estetyka sredniowiecznego dramatu liturgicznego (Cykl Wielkiego Tygodnia
w Polsce), RH 12 (1964), z. 1, s. 48.

3 Wprawdzie zakonne collatio, czyli rodzaj wspélnotowego spotkania, podczas ktérego podawano
samo tylko picie, byto u kanonikéw zwyczajem codziennym (zob. POBOG-LENARTOWICZ, Kanonicy regu-
larni na Slgsku, s. 126), to jednak Zywa byta u nich takze tradycja urzadzania w Wielki Czwartek bardziej
uroczystszego positku z wypijaniem ,,pucharu mitosci” (poculo caritatis reficiantur); zob. WOLNIK, Li-
turgia Wielkiego Tygodnia w slgskich konwentach kanonikéw regularnych, s. 241.

% MODZELEWSKI, Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego, s. 46.

4 Tamze, s. 48.
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9. ant. Karitas est v. llle namque 7.
10. |ant. Maria ergo unxit v. Dimissa sunt 6.t
11. | resp. Accessit ad pedes v. Dimissa sunt 5.
12. |ant. Ecce quam bonum v. Sicud ungentum 1.

Spiewy zasadniczo pogrupowane sa w rodziny modalne. Mozliwe, iz zabieg ten
podyktowany byt wzgledami praktycznymi — tatwiej byto kantorowi intonowac
kolejne §piewy, trzymajac si¢ jednej skali. Inny aspekt uporzadkowania §piewow
to tematyka. Pomijajac inwokacyjny $piew wstepny (1), najpierw mamy antyfony
wprowadzajace nas w klimat Wieczernika (2-3), nastepnie utrzymane w tym na-
turalistycznym cyklu $§piewy przytaczajace stowa z nauka Chrystusa (4-7), dalej
dwie jednostki o charakterze moralnym, podnoszace zalety przykazanej przez Nie-
go mitosci braterskiej (8—9). Po nich nastepuja Spiewy, ktore mozna by odczytaé
jako profetyczne (10-11), odnoszace si¢ symbolicznie do przysztych, smutnych
wydarzen Wielkiego Piatku (figura namaszczenia stop Chrystusa przez Mari¢ jako
symbol obmycia i namaszczenia Jego ciala w dzien pogrzebu). Cato$¢ zamyka krotka
antyfona podsumowujaca, stajac si¢ w potaczeniu z pierwszym §piewem, pewnego
rodzaju klamrg spinajgcg 6w zestaw Spiewow*'.

3. Wielki Piatek — zlozenie krzyza (Depositio crucis)*

Po skonczonych nieszporach opat udawat si¢ wraz z ministrujacymi do zakrys-
tii i tam zakladali swoje czarne plaszcze; opat dodatkowo naktadat stute. Nastepnie
idac z ceroferariuszami i turyferariuszami na przedzie konwentu, opat przystepowat
do figury Chrystusa, ktora znajdowata si¢ w poblizu ottarza, a bracia procesjonal-
nie wyruszali do grobu Panskiego, §piewajac przyciszonym gltosem responsorium
Ecce quomodo moritur iustus. Po braciach szedt opat wraz z ministrujacymi, a za
nimi czterech senioréw niosacych na feretronie owa figure, ktora ostatecznie skta-
dali w grobie. Wtedy opat, wszedlszy do grobu, odmawiat zawarte w agendzie ora-
cje: Domine lhesu Christe, qui hora diei tercia/sexta/nona, atakze kolekte Domine
Thesu Christe, fili Dei, dignissime conditor. Po modlitwach okrywat gtadkim ptétnem
figure, po czym ja okadzat. Po skonczonych czynnosciach, w porzadku w jakim przy-

1 Odnosi si¢ nieodparte wrazenie, iz takie ,,przyczynowo-skutkowe” uszeregowanie $piewdw doko-
nane zostato na wzor popularnego w tamtym okresie oficjum rymowanego. Oficja takie poprzez kolejne
$piewy opowiadaly zywot §wigtego, przy czym antyfona pierwsza byta zazwyczaj inwokacja, a dopiero
od drugiej zaczynat si¢ zyciorys. Podobnie koncowa antyfona stanowita juz tylko forme laudacji swigtego
lub modlitwy do niego skierowanej. Zob. H. FEICHT, Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza, Krakow
1975, s. 62.

42 Nota wykonawcza dramatyzacji: CeA, f. 98v.
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szli, powracali wszyscy do chéru, Spiewajac responsorium Sepulto Domino. Nie
robili zadnego postoju, lecz przed zakrystia ustawali ze Spiewem. Nastgpnie uda-
wali sie do refektarza na positek.

Redakcja obrzedu zawiera minimalne elementy dramatyzacji. Zasadniczo —
nawet bez nich — obrzed jest dramatem sam w sobie**. Nie ma tu podziatu na role,
ajedynymjego ,,aktorem” jestumeczony Chrystus — symbolicznie ukazany w for-
mie figury niesionej na marach, natomiast wykonawcy ,,nikogo nie wyobrazaja, sa
jakby niewidoczni”*. Praktycznie jedyng wyrazng dramatyzacja jest przykrycie
figury plétnem na znak ewangelicznego owinigcia przez J6zefa z Arymatei ciata
Chrystusa w catuny®. Widzimy, Ze nie jest to takze typowa inscenizacja, gdyz ele-
menty nasladowcze zostaty mocno ograniczone, a na pierwszy plan wysuwaja si¢
czynno$cirytualne — $piewy, okadzenie, odmawiane oracje. Jak stusznie podkres-
la Z. Modzelewski, ,,dzigki temu niszcza teatralng iluzje i wprowadzaja silny akcent
obrzedowosci™*.

O wiele widoczniejszy jest natomiast realizm wyrazajacy si¢ w wykorzystaniu
rekwizytow. Taka checig naturalistycznego ukazania wydarzen sprzed pottora ty-
sigca lat bylo chociazby uzycie nie krzyza*’, a figury. Jak zauwaza Lewanski, ,,to
intencja chwalebna, ale przesuwajaca ten fragment oficjum z poetyki alegorycznej
ku misteryjnej”**. Co za$ tyczy si¢ samej figury Chrystusa, to wcale nie musiala by¢,
jak domniema Lewanski, sporych rozmiaréw ani mie¢ ruchomych ramion*’, bo, jak
czytamy wczes$niej w nocie CeA, nie byta ona §ciggana z krzyza, a juz przygotowa-
na spoczywala na feretronie (Ymago iacet in feretro). Zatem mozna przypuszczac,
iz wykonano jg specjalnie do celow tego tylko obrzedu™.

# Niezmiernie pomocne do zrozumienia wymowy tej formy obrzedu jest uswiadomienie sobie, iz
odwzorowuje ona faktyczny rytuat pogrzebowy odprawiany w kosciele zaganskim po $mierci ktorego$
z zakonnikow. Statuty zaganskiego klasztoru kazaty umiescic¢ ciato zmartego wspoétbrata in feretrum, zas
po odprawieniu egzekwii i zatobnej mszy formowat si¢ kondukt wedtug starszenstwa; w tym czasie skra-
piano nieboszczyka woda $wigcona. Nastgpnie czterej bracia— bedacy tej samej rangi co zmarty — podej-
mowali jego ciato i odprowadzali na miejsce wiecznego spoczynku. Podczas konduktu $piewano odpo-
wiednie responsoria, a po ztozeniu ciata przelozony poswigcat grob; zob. POBOG-LENARTOWICZ, Kanonicy
regularni na Slgsku, s. 139.

* LEWANSKI, Liturgiczne tacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVIw., s. 61.

4 Tamze, s. 63.

4 MODZELEWSKI, Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego, s. 51.

47 Musimy pamieta¢, ze dopiero na poczatku XVI w. spotyka sie teksty, ktére wyraznie polecaja zano-
szenie do Bozego grobu rowniez Naj$wigtszy Sakrament; wczesniej uroczyscie sktadano tam zasadniczo
samkrzyz; zob. WIERUSZ-KOWALSK], Liturgika, s. 152—153. Warto przy tym podkresli¢, iz w wielu kos-
ciofach Polski ten starodawny i pigkny zwyczaj umieszczania krzyza w poblizu grobu Panskiego zachowat
si¢ do dzis.

*8 LEWANSKI, Liturgiczne tacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVIw., s. 62.

¥ Tamze.

%0 Figury takie (niem. Grabbild) przenoszone do grobu Panskiego nanoszach pogrzebowych (feretrum)
nie byly rzadkim zjawiskiem. W Europie ich obecno$¢ datuje si¢ juz od XIII w., kiedy to coraz czgsciej
zaczynaja zastgpowac dotychczas uzywany krzyz. Byta to rzezba drewniana, pelnoplastyczna, o wymiarach
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Podsumowujac: przebieg zaganskiego obrzedu jest czytelny i zrozumiaty, acz-
kolwiek jego emocjonalny nastr6j musiat wywotywaé wuczestniczacych takze du-
chowe przezycia. Sama gra rekwizytow, jak nosze pogrzebowe, realistyczna zapew-
ne figura martwego Chrystusa, grob, caluny, to wszystko powodowato niewatpliwie
silne wewnetrzne i osobiste postrzeganie tej celebracji przez kazdego z uczestnikow.
Intencja redaktorow wielkopiatkowego oficjum wydaje si¢ by¢ zatem nader czy-
telna: tak jak po $mierci cztowieka wyprawia si¢ mu pogrzeb, tak i w tym wypadku
nalezy to uczyni¢ umeczonemu Chrystusowi — najlepiej przy uzyciu dobrze zna-
nych form, aby wrecz namacalnie ukaza¢ dramat Jego niegdysiejszej $mierci, umiej-
scawiajgc jednakze te wydarzenia we wspotczesnychrealiach®'. Taki zabieg ,,litur-
gicznej kontrafaktury”, gdzie nie skonstruowano nowego obrzedu czy misterium,
ale do juzistniejace;j religijnej formy (obrzedy pogrzebowe) podtozono jedynie wiel-
kopiatkowe tresci, z pewnoscig bardziej oddziatywal na przezycia i emocje uczest-
nikdw niz na ich wrazenia estetyczne. Autentyczno$¢ funeralnej formy ulatwiata
rozumienie tej strasznej Chrystusowe;j tragedii sprzed wielu wiekdw, a jednoczes-
nie czynita ja blizsza kazdemu z wiernych — Bdg stat si¢ podobny do ludzi. Gdy
do tego dojdzie wlasciwe rozumienie pigknych facinskich responsoriow™2, to nawet
przy tak skromnej konstrukcji mamy oficjum ukazujace w sposob doskonaty za-
warte w nim tresci.

4. Wielka Noc

4.1. Podniesienie krzyza (Elevatio crucis)®

Obrzed, nad ktoérego przebiegiem teraz si¢ zatrzymamy, jest ostatnim sposrod
wielkotygodniowych celebracji, jakie przekazuje nam CeA. Warto zauwazy¢, iz

mniejszych niz naturalne, i przedstawiala spoczywajacego Chrystusa z rgkoma wyciagnietymi wzdtuz
ciata, z gtowg lekko przechylong na bok i zamknigtymi oczyma; zob. M. KAPUSTKA, Figura i hostia. O obra-
zowym przywolywaniu obecnosci w poznym sredniowieczu, Wroctaw 2008, s. 102—103. W zaganskim kos-
ciele pokanonickim znajduje si¢ taka wtasnie figura martwego Chrystusa, spoczywajaca na oddzielnej rzez-
bionej poduszce, majaca nieco ponad metr. I cho¢ pochodzi z okresu pdzniejszego (poczatek XVII w.),
to nie jest wykluczone, iz stanowi echo tamtej péznosredniowiecznej tradycji. Zreszta nie wiemy, do kiedy
funkcjonowat w zaganskim opactwie zwyczaj sktadania wtasnie figury umgczonego Chrystusa w zains-
cenizowanym Bozym grobie, ale patrzac na konsekwencj¢ umieszczania jego opisow rowniez w innych
tamtejszych kodeksach, domniemywa¢ mozna, iz nie tak predko z niego zrezygnowano.

I W $redniowiecznej sztuce przedstawianie historycznych wydarzeh ze wspotczesnym ttem byto
powszechne. Mamy do dzi$ zachowane malowidta czy rzezby przedstawiajace chociazby ukrzyzowanie
Panskie, na ktorych rzymscy Zotnierze ukazani sg w $redniowiecznych zbrojach, a gawiedz ubrana jest
wecale nie wedhug antycznej mody.

52 7 punktu widzenia tresci responsorium Ecce quomodo moritur ma charakter refleksyjny, natomiast
Sepulto Domino jest opisem ewangelicznych wydarzen.

53 Przebieg obrzedow rezurekcyjnych: CeA, f. 119v—121r.
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w literaturze przedmiotu (Lewanski, Modzelewski, Lipphardt) przyjeta si¢ na okres-
lenie cato$ci tej celebracji nazwa Elevatio crucis, ktora wyraza¢ ma nie tyle czyn-
no$¢ wydobycia krzyza z grobowej pieczary, ile jego gloryfikacje jako symbolu
naszego odkupienia (z lac. elevatio — wzniesienie, podniesienie, wywyzszenie)™*.
Wprawdzie w zaganskim liturgiku nie spotkamy tej nazwy, to wydaje si¢ jednak,
ze polecenie CeA, aby podnies¢ krzyz (tollendo crucem), mimo iz odnoszace si¢
bezposrednio do samej czynno$ci, znaczeniowo w jaki$§ sposob wyraza symbolicz-
ne wywyzszenie (od tac. tollere — wynie$¢, unies¢, pobrac).

Oficjumrezurekcyjne zwyczajowo odbywalo si¢ przed odprawieniem nocnego
matutinum, a wiec zapewne niedtugo po pétnocy™. Jego przebieg ma do$¢ prostg
forme i podobnie jak wielkopiatkowe Depositio crucis postuguje sie bardziej sym-
bolikg liturgiczng anizeli teatralnym udramatyzowaniem. Elementy nasladownic-
twa ewangelicznych opis6w nie maja tutaj miejsca, gdyz Ewangelie nie przekazuja
nam relacji z samego momentu zmartwychwstania, a jedynie je potwierdzaja fak-
tem pustego grobu i szeregiem chrystofanii. Zatem, jak zauwaza Z. Modzelewski,
jest to jedyny obrzed Wielkiego Tygodnia, ,,ktory od samego poczatku nie krepowat
si¢ rygorami nasladownictwa,

Pod katem estetycznym, czyli rozplanowania tekstu, a takze wykonywanych
czynnosci, oficjum w omawianej agendzie wyraznie dzieli si¢ na dwie gtowne
czegsci: statyczng — szereg psalmow i modlitw wykonywanych przy grobie, oraz
dynamiczng — procesja z krzyzem (figura). Natomiast w ujeciu teologicznym ob-
rzed jest no$nikiem dwoch prawd: zmartwychwstania i zstapienia Chrystusa do
otchtani. Z tego powodu, a takze dla lepszej czytelnosci zakonnej celebracji, omo-
wimy obydwie cze$ci osobno:

4.2. Modlitwy przy Bozym grobie — Zmartwychwstanie (Resurrectio)

Zgodnie z opisem CeA, w noc Zmartwychwstania podczas przejscia do grobu
w celu wyniesienia krzyza odmawiane byty Sciszonym glosem nastepujace $piewy:

CeA

ps. Domine, quid multiplicati (Ps 3)

ps. Laudate Dominum omnes gentes (Ps 116)

ant. Laudem dicite Deo nostro

gr. Haec dies, quam fecit Dominus

** LEWANSKI, Liturgiczne tacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., s. 68.

3 Tak bylo chociazby w katedrze wroctawskiej; zob. DOLA, Liturgia Wielkiego Tygodniaw katedrze
wroctawskiej w XV wieku, s. 211.

% MODZELEWSKI, Estetyka sredniowiecznego dramatu liturgicznego, s. 51.
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v. Confitemini Domino

Kyrie eleison. Pater noster.

vce. In resurreccione tua, Criste

or. O lhesu Criste, rex glorie

or. O Domine Ihesu Criste, vita et resurreccio

or. O Domine lhesu Criste, per amorem

or. O Domine lhesu Criste, fili Dei vivi

Uzycie na poczatku owej adoracji odpowiednio dobranych psalméw w ich naj-
prostszej — starotestamentalnej — postaci jest, wedtug Z. Modzelewskiego, pelna
wymowy zapowiedzig i przygotowaniem do tego, co ma nastgpi¢>’. Ma ona za za-
danie wewngtrznie usposobi¢ uczestnikow do wlasciwego przezycia tego wielkiego
wydarzenia. Powinna takze pobudzi¢ wiare, nadto spotegowac podziw i uwielbienie
dla Bozej wszechmocy. Nie ma w niej natomiast praktycznie w ogole elementow
opisowych ani inscenizacyjnych, gdyz te niewatpliwie odebratyby tej czesci obrzgdu
jej mistycznosé, a uczestnikowi duchowe, osobiste przezycia. Jak juz mowilismy,
Ewangelie nie podaja nam opisu samego momentu zmartwychwstania. Zapewne
dlatego CeA zaznacza, aby $piewy te wykonac §ciszonym gltosem. Mogliby$smy do-
powiedzie¢: poniewaz wewnatrz dokonuje si¢ wydarzenie niezwykte — Chrystus
powstaje z martwych, to nam jedynie pozostaje duchowo si¢ przygotowac do spot-
kania z juz zmartwychwstalym Panem poprzez pokorne czuwanie i modlitewna ado-
racje’®. Sam moment zmartwychwstania wyrazony jest w CeA $piewem graduatu
Haec dies™. Po nim nastepuja juz tylko wersykut i modlitwy, ktore jasno wskazuja,
ze zmartwychwstanie si¢ dokonato.

4.3. Procesja — zstgpienie do otchtani (Descensio ad inferos)

Wedlug CeA, w grobie figura Chrystusa byta kropiona i okadzana, po czym opat
i przeor podejmowali ja i zanosili na Srodek kosciota, Spiewajac wespot z bra¢mi
przyciszonym glosem pierwszg cze$¢ spiewu Cum rex glorie. Gdy doszli do stow

ST Tamze, s. 53.

8 Wielu $redniowiecznych redaktoréw tak bardzo wiernie chciato odda¢ ewangeliczne opisy, Ze aby
wyrazi¢ faktyczny brak $wiadkow przy Chrystusowym zmartwychwstaniu, polecali odprawiaé¢ obrzgd
bez udzialu wiernych; zob. tamze. CeA wszakze nie podaje Zadnych uwag na temat obecnosci lub nicobec-
nosci wiernych.

% Graduat ten wystepuje w Elevatio crucis jedynie na Slasku. Mozna by nawet zaryzykowa¢ stwier-
dzenie, Ze jest on niemalze kryterium proweniencyjnym $laskich obrzedow rezurekcyjnych, gdyz nie spoty-
kamy go w zadnych redakcjach z pozostatych regionow Polski. W nich przewaznie ogloszenie zmartwych-
wstania nabiera cech bardziej dramatycznych: po przygotowawczych psalmach $piewa si¢ nagle radosny
wersykul skierowany do Chrystusa juz zmartwychwstatego: In resurrectione tua, Christe; zob. tamze.
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Advenisti desiderabilis, kontynuowali §piew juz gtosem podniesionym. Wszedtszy
do choéru, przed gtownym oltarzem sktadali figurg i konczyli antyfong. Po niej opat
odmawial wersykut In resurreccione tua, Christe i koncowa oracje Deus, qui nos
resurreccionis.

Zauwazmy, ze o0 ile poprzednia czg$¢ byla w swej statycznosci wyciszona i udu-
chowiona, o tyle w Descensio nastgpuje pewien zwrot. Zmartwychwstanie si¢ juz
dokonato, w konsekwencji czego Chrystus wychodzi z grobowca, aby da¢ o tym
$wiadectwo. Zatem i liturgia winna nabra¢ dynamizmu, a jak wiemy, najlepszym
wyrazicielem liturgicznego ruchu jest procesja. Dlatego wynosi si¢ uroczyscie figure
na znak tryumfalnego opuszczenia grobowej pieczary przez powstatego z martwych
Chrystusa. Jednakze procesja w powyzszej redakcji nie jest, jak by si¢ moglo wy-
dawac, jedynie liturgiczna czynnoscia, lecz stanowi gestyczny element stuzacy do
opisania jednej z prawd naszej wiary, ktora gtosi, ze ,,Jezus Chrystus, zstepujac do
piekiet, wyzwolit dusze sprawiedliwych, ktére oczekiwaly swego Wyzwoliciela na
tonie Abrahama” (KKK 633). Nie jest naszg intencja podejmowanie teologicznej
dysputy odnosnie do chronologii zbawczych wydarzen, mianowicie czy Chrystuso-
we Descensio ad inferos mialo miejsce przed czy po zmartwychwstaniu®. Warto
jednak zauwazy¢ fakt, ze dla ludzi 6wczesnych bylo ono rozumiane jako pierwsze
dziatanie Chrystusa i pierwsza epifania juz po wyjsciu z grobu — stad taka wtasnie
kolejno$¢ obrzedowych czynno$ci w omawianej redakcji®’.

Zaganski dramaturg przez zastosowanie dodatkowego, gestycznego elementu —
stacji, nader plastycznie ukazuje teologiczne tresci. Zstapienie do otchtani i wypro-
wadzenie z niej sprawiedliwych Starego Zakonu wyobrazone sg ruchem proces;ji,
za$ stacja posrodku ko$ciota przedstawia sam moment wytamania wrot piekielnych
przez Wyzwoliciela i spotkania z Nim przebywajacych tam dusz. Jak powiada Z. Mo-
dzelewski, ,,jest to metoda czesto uzywana w dramacie liturgicznym: poprzez uchwy-
cenie jednego rysu charakterystycznego zasugerowac caloksztatt inscenizowanego
zdarzenia”®*. Mimo iz procesja sama w sobie jest juz podstawg do zrozumienia ins-
cenizacji zbawczych dziatan, tym niemniej jej interpretacja zostala nam jeszcze
dodatkowo utatwiona poprzez sugestywny element wokalny: odbywa si¢ ona przy
wtorze dwudzielnej antyfony — pierwsza jej cze$¢ jest opisowa narracja i towarzy-
szy poczatkowemu przejsciu do stacji i wykonuje si¢ ja submissa voce, za§ druga
cze$¢ proces;ji to radosne zawotanie owych dusz uszezgsliwionych widokiem Chrys-

% Obecnie naucza sig, ze Pan Jezus ,,przed zmartwychwstaniem przebywat (...) w krainie zmartych”,
oraz ze ,,dos§wiadczyt Smierci jak wszyscy ludzie i Jego dusza dotaczyta do nich w krainie umartych. Jezus
zstapil tam jednak jako Zbawiciel, oglaszajac dobra nowing uwiezionym duchom” (KKK 632).

1'W Kosciotach wschodnich zstapienie do piekiet jest zazwyczaj postrzegane — chociazby w iko-
nografii — jako symbol zmartwychwstania, gdy natomiast Kosciot zachodni bardziej akcentuje dopiero
ukazanie si¢ zmartwychwstatego Chrystusa niewiastom.

2 MODZELEWSKI, Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego, s. 54.
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tusa, co znajduje swoj wyraz w sposobie $§piewania— alta voce. Zmiana dynamiki
glosu w polaczeniu z gestyczng dramaturgia ,,wykancza i nadaje jednoznaczny sens
teatralnemu obrazowi”®. Zatem w zakonnej wersji mamy logiczny cigg wydarzen:
Chrystus zstapit do oczekujacych Go w otchtani dusz sprawiedliwych (pierwsza
czg$¢ procesji i stacja), nastepnie je stamtad wyprowadzil (wznowienie procesji)
i zawiodt do upragnionego raju — symbolizowanego przez prezbiterium i gtdowny
ottarz, miejsca sacrum. W takim porzadku procesja wchodzaca do choru jest ewi-
dentnie rozumiana jako symbol otwarcia duszom — dzigki Chrystusowemu zmar-
twychwstaniu — bram do wiecznej szczesliwosci. Stad w kodeksach wyraznie pod-
kresla sie, ze krzyz badz figura maja by¢ zanoszone przed glowny oltarz. Za takim
rozumieniem przebiegu obrzgdu przemawia nadto koncowy wersykut i krotka, acz
wymowna oracja, w ktorej tek$cie zawarto prosbe, aby$my takze i my ,,doj$¢ do ra-
dosci wiecznych zastuzyli” (pervenire ad gaudia eterna mereamur).

Na koniec warto zauwazy¢, ze o ile w pierwszej czesci omawianego obrzgdu
byta mowa o krzyzu (tollendo crucem), o tyle w drugiej méwi si¢ juz tylko o wize-
runku (ymaginem aspergat, deposita ymagine)®. Trudno wszakze rozstrzygnac,
czy krzyz moze by¢ tu rozumiany jako wizerunek. Wydaje si¢ jednak, Ze pierwsze
zdanie opisu moglo po prostu zosta¢ niefrasobliwie skopiowane z jakiego$ innego
zaganskiego zabytku — kanonickie /ibri ordinarii mowig wlasnie o krzyzu®. Dla-
tego sktania¢ si¢ raczej nalezy ku wersji, ze w klasztorze zaganskim takze podczas
obrzedow rezurekcyjnych podejmowano te¢ samg figure, ktorg dwa dni wezesniej
na marach niesiono do grobu. Rozumowanie takie koreluje z opinig Lewanskiego,
ktory zauwaza, ze w wigkszosci redakcji omawianego obrzedu zwraca si¢ uwagg,
,,aby ten sam obiekt, ktory byt adorowany podczas meki, pogrzebany i lezacy trzy
dni, byt nastepnie przedmiotem adoracji i rado$ci w dzief rezurekcyjny”®. Jesli za-
tem faktycznie owa figura umeczonego Chrystusa byta wynoszona tryumfalnie z za-
inscenizowanego grobu, to z cata stanowczo$ciag musimy stwierdzic, ze takie roz-
wigzanie stanowi powazng niedoskonato$¢ zaganskiej wersji obrzedu. O ile krzyz
w §wiadomosci wiernych byt i jest postrzegany nie tylko jako narzedzie mgki, ale
przede wszystkim jako symbol zwycigstwa i religijnej tozsamosci, o tyle figura mar-
twego Pana jest wytacznie smutnym obrazem Jego cierpienia i $mierci. Zatem po-
stuzenie si¢ tym wizerunkiem w kontekscie tresci zupetnie do niego nieprzystaja-
cych mogto w $wiadomosci uczestnikow budzi¢ pewien estetyczny dyskomfort.

8 Tamze.

W zaganskich opisach wielkotygodniowych oficjéw nie odnajdujemy natomiast w ogdle informa-
cji o obecnosci Ciala Panskiego w Bozym grobie ani tym bardziej o mozliwosci Jego niesienia podczas
procesji.

% Zob. WOLNIK, Liturgia Wielkiego Tygodnia w Slgskich konwentach kanonikéw regularnych, s. 249—
250.

% LEWANSKI, Liturgiczne tacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVIw., s. 73.
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5. Zakonczenie

Omowienie wszystkich dramatyzacji liturgicznych obecnych w Ce A wskazuje,
iz z koncem XV w. w opactwie zaganskich augustianow—kanonikéw daje si¢ wi-
dzie¢ powolny zanik inscenizacyjnych ingerencji w liturgie, a obrzedy ewoluuja
w strong form bardziej symbolicznych anizeli naturalistycznych. Tak stato si¢ cho-
ciazby z procesja palmowa, ktérej przebieg ograniczony do minimum czynno$ci
jest juz na wskro$ zapowiedzig ogdlnych reform liturgicznych, majacych nastgpic
w XVIw.

Zmiany te nie sg wszakze charakterystyczne tylko dla zaganskiego konwentu.
Podobng ewolucje¢ dostrzegaja badacze w odniesieniu chociazby do macierzystej
diecezji wroctawskiej i samej katedry. Pod koniec XV w. daje si¢ tam rowniez zau-
wazy¢ tendencj¢ odchodzenia od nadmiernych inscenizacji w liturgii, a szczego6l-
nie od tych form, ,.ktére obrazowo przyblizaly wydarzenia historyczne, ale mogty
by¢ rowniez okazjg do niestosownych zartow i zachowan™®’. Niewatpliwy na to
wplyw ma takze nieustanne poglegbianie si¢ Swiadomosci i rozumienia koscielnych
obrzedow przez kolejne pokolenia, co owocuje przechodzeniem od form wyraznie
naturalistycznych do bardziej teologicznych®. Poza tym, kazda epoka ma swojg
odmienng duchowos¢ i rozne wewngetrzne potrzeby. Jak stusznie zauwaza K. Dola,
,»t0, co bylto budujace i przejmujace jeszcze w XV w., na poczatku XVI w. byto

w ocenie kanonikow [kapituty katedralnej — P. Z.-K.] juz tylko $mieszne”®’.

Oczywiscie nigdy nie mamy pewnosci, czy w praktyce nie przemycano pew-
nych elementow i gestow, ktore przez dziesigciolecia obecne byly w liturgicznych
dramatyzacjach. Z pewnoscia nie tak tatwo z nich rezygnowano. Z drugiej jednak
strony — wracajac do omowionego przez nas CeA — jest 6w manuskrypt liturgi-
kiem stricte praktycznym, a wigc ukazujacym liturgi¢ w sposob bez watpienia rze-
czywisty, w odroznieniu od ksiag liturgiczno-prawnych, tzw. libri ordinarii, ktorych
zapisy czgsto mogly pozostawac w sferze martwej litery. Przeto z obiektywnego
punktu widzenia nie mamy podstaw, aby nie wierzy¢ zawartym w nim opisom.

" DoLA, Liturgia Wielkiego Tygodnia w katedrze wroctawskiej w XV wieku, s. 214.

88 Zob. W. SCHENK, Rok liturgiczny, w: F. BLACHNICKI (red.), Wprowadzenie do liturgii, Poznat —
Warszawa — Lublin 1967, s. 446.

% DoLa, Liturgia Wielkiego Tygodnia w katedrze wroctawskiej w XV wieku, s. 214.
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The Liturgical Dramatization of the Holy Week
in the Regular Canons Monastery of Zagan at the end of the 15th century

Summary

The basis of the source considerations in this article is the manuscript book of musical-
liturgical, that once belonged to the regular canons of the monastery of Zagan. This manuscript
in the library catalogs is usually listed under the name Cantionale et Agenda. The main part
of the manuscript is dated back to 1494 year and contains a description of the monastic li-
turgy on Holy Week.

The article discusses all of Holy Week liturgical dramatization which are present in the
book, i.e.: Processio in ramis palmarum, Denudatio et ablutio altaris, Mandatum, Deposi-
tio crucis and Elevatio crucis. These ceremonials are well known in the literature. Analysis of
these celebrations showed that at the end of the fifteenth century in the monastery of Zagan
a gradual disappearance of interference in the liturgy can be noticeable, and the rituals are
evolving towards the more symbolic forms. That what happened for instance with the Palm
Procession proposed by Cantionale et Agenda, which course was minimized to some actions
and gestures was a prelude to the coming liturgical reform in the sixteenth century (The council
of Trent). The unquestionable influence on it was the continually deepening of people’s
awareness and understanding of the church rites by successive generations, which resulted
transitioning to more theological forms, moreover, each age has its own and different spiri-
tuality and various internal needs. It should also be mentioned that this process did not only
concerned to the abbey of Zagan, but also to the whole of the Diocese of Wroctaw, where
the official liturgy was indisputably the model for the Silesian regular canons as well. Never-
theless, the presented image of the Holy Week liturgical dramatizations still expresses the
richness of ritual forms of the late Middle Ages.






