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SYMBOLIKA BARW, CZAS I PRZESTRZEN
NA AKATYSTOWYCH IKONACH BOGURODZICY

Schemat ikonograficzny bizantynski i ruski

Podstawowe kanony ikonograficzne dotyczace przedstawien Bogurodzicy' wy-
ksztatcity sie w sztuce bizantynskiej?, a z czasem dodatkowo obok nich powstawaty
nowe warianty w oparciu o teksty liturgiczne. Na wizerunkach Maryi w wigkszym
stopniu wyczuwa si¢ macierzynskie uczucie skierowane ku catej ludzkos$ci. Cha-
rakterystyczne jest tez wprowadzenie tu pewnych elementéw naturalistycznych,
chociaz nadal nie mozna tutaj méwié¢ o rzeczywistym portrecie’. Na szczeg6lna
uwage zastuguja tu ikony bardzo popularne w sztuce ruskiej, w ktérych podkres-
lono przymioty Bogurodzicy zawarte w hymnach liturgicznych. Chodzi o tzw. ikony
akatystowe, ktére posiadaja uniwersalny i kosmiczny charakter, stad tez czgsto
umieszczano na ich ptaszczyznie fantastyczny pejzaz, rosliny, zwierzgta, a takze
postaci zwyktych ludzi. Blisko$¢ Bogurodzicy w stosunku do catego stworzenia
podkreslaja tez otaczajace Ja kosmicze atrybuty. Celem niniejszego artykutu jest
opisanie ikon maryjnych ore§lanych mianem ,,akatyst” (ros. akafistnyje ikony Bogo-
matieri)*. Trudno je zakwalifikowac do gtéwnych typow ikonograficznych, takich
jak Hodegetria® czy Eleusa®, chociaz w ich kompozycji widaé, ze artySci czerpali
wzorce z gléwnych schematéw. Niemniej jednak gléwna podstawa zrédtowa dla

! Tytut Bogarodzicy, jaki przystugiwat Matce Chrystusa, byt stosowany przez prawowiernych Oj-
coéw. Nasoborze efeskim (431 r.) podkreslono, ze dzigki Bogarodzicy Dziewicy Jednorodzony Syn Bozy
stat sig cztowiekiem. Zob. Formuta 7jednoczenia, Sobor efeski (431), w: A. BARON, H. PIETRAS (opr.),
Dokumenty soborow powszechnych, t. 1, Krakow 2002, s. 176—177: De dei genetrice aute virgine quo-
modo et sapimus et dicimus, et de modo inhumanationis unigeniti filii dei (... ); na temat ikon Bogurodzi-
cy zob. N.P. KONDAKOV, lkonografia Bogomatieri. Svjazi grecekoj i russkoj ikonopisy s Italia Zivopisju
rannego VozroZdenija, St. Petersburg 1911; D. KLEINOWSKI-ROZYCKI, Matka Boza w ikonografii bizan-
tyjskiej, w: A.E. KLICH (red.), Matka Pana w katechezie, Krakéw 2006, s. 4.

2 Wigcej na ten temat zob. J. CZERSKI, Tkony Bogurodzicy w Kosciele bizantyjskim, w: P. JASKOLA
(red.), Veritati et caritati. W stuzbie teologii pojednania, Opole 1992; E. SENDLER, Les icones de la Meére
de Dieu, Paris 1992.

3Zob. S. BULGAKOW, Tkona i kult ikony. Zarys dogmatyczny, tt. H. Paprocki, Bydgoszcz 2002, s. 92.

4 E. SMYKOWSKA, Ikona. Maty stownik, Warszawa 2008, s. 7.

5 Zob. na ten temat: W. LOSSKI, Hodegetria—Putiewoditielnica, ,,Przeglad Prawostawny” (2002),
nr 206; J. NAWROCKI, Sztuka bizantynska, Warszawa 1975.

% Na temat ikony Eleusa (Glycofilusa) zob. K. ONASCH, A. SCHNIEPER, Ikony. Fakty i legendy, .
Z.Szanter, Warszawa 2007, s. 166; por. K. BRECKENHAGEN, Die lkone der ,, Gottesmutter von Vladimir”
und ihre byzantinischen Paralellen, ,Kyrios” 3 (1963), s. 146-151.
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uksztaltowania sig tych przedstawien byty opisy Bozej Rodzicielki zawarte w hym-
nach oraz pie$niach ku Jej czci, czyli w tzw. akatystach’. Nalezy podkresli¢ fakt, ze
akatysty to hymny liturgiczne nie tylko ku czci Matki Bozej®, ale takze wychwa-
lajace Chrystusa oraz r6znych §wigtych, i sa one charakterystyczne dla Kosciotéw
na Wschodzie. Na podstawie tych pochwalnych piesni powstawaty ikony ukazuja-
ce metaforyczne obrazy. Te wyobrazenia charakterystyczne sa zwtaszcza dla sztuki
rosyjskiej, gdzie pojawity si¢ w XVI-XVII w., w czasie kiedy mysl teologiczna prze-
zywala stagnacje. Przewaznie sktadaja sig one z dwoch czesci. Miejsce srodkowe,
czyli $rednik, przeznaczone jest dla Bogurodzicy trzymajacej Dzieciatko lub bez
Niego. Ramg dla tego wizerunku stanowia mniejsze obrazy znajdujace si¢ na ob-
rzezach w tzw. klejmach, ktére wskazuja na tytut Bozej Matki zawarty w danym
akatyscie’.

1. Matka Boza — Krzew Gorejacy

Typ ikonograficzny noszacy nazwe ,,Krzak Gorejacy™'? jest §cisle zwiazany
z symbolika ognia, popularna juz od czaséw Starego Testamentu. Ogien w Pismie
Swigtym posiada dziatanie oczyszczajace'' i jest atrybutem $wigtosci, a Ojcowie
Kosciota wiazali ten symbol z Bogurodzica i uznali, ze ptonacy krzew, ktéry nie
ulega spaleniu, odnosi si¢ do Jej dziewictwa oraz poczecia Syna Bozego z Ducha
Swietego. Dlatego tez w akatyscie Bogurodzica poréwnana jest do niespalajacego
si¢ krzewu, co ma wskazywac na to, iz w nieskalany sposéb poczela i porodzita
Chrystusa'?.

Bogurodzica, co prawda, w sposéb zupetny zostata przeniknigta ogniem sym-
bolizujacym boskos¢, ale tak naprawdg nie spala si¢ od niego i nadal zachowuje
swa ludzka nature. W ten sposéb taczy w sobie dwie sprzeczne cechy: dziewictwo
z macierzynstwem'?, a ogien tak naprawde podkresla Jej chwate.

1. JAZYKOWA, Swiat ikony, t1. H. Paprocki, Warszawa 2003, s. 117.

8 Tworca pierwszego akatystu byt Roman Piesniarz (gr. Melodos); por. SMYKOWSKA, dz. cyt., s. 8;
akatysty, czyli pochwalne pie$ni, wykonuje si¢ na stojaco, a nazwa gr. akathistos, z cerk-stow. akafist,
wywodzi si¢ od greckich stéw a (nie) i kathiden (siedzie¢). W sktad akatystu wchodzi 12 kontakionow
i 12 ikoséw, zob. M. CHMIELEWSKI, Akatyst, w: Leksykon duchowosci katolickiej, Lublin — Krakéw 2002,
s. 40-42; JAZYKOWA, dz. cyt., s. 206.

 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 118; SMYKOWSKA, dz. cyt., s. 8.

19 Temat , Krzak gorejacy” (gr. Batos; ros. Nieopalimaja Kupina), zob. E. SMYKOWSKA, Ikona, War-
szawa 2008, s. 45; S. BULGAKOW, Kupina Nieopalimaja, Paris 1927.

"' W Ksiedze Izajasza opisano, jak serafin oczyszcit Izajasza rozpalonym weglem, zob. 1z 6,6-7:
. Wowczas przylecial do mnie jeden z serafinéw, trzymajac w rece wegiel, ktéry szczypcami wziat z ofta-
rza. Dotknat nim ust moich i rzek: «Oto dotkngto to twoich warg: twoja wina jest zmazana, zgladzony twdj
grzech»”; por. T. gPIDLIK, IL.M. RUPNIK, Mowa obrazow, tt. J. Demska, Warszawa 2001, s. 117.

12 Zob. ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 174; SMYKOWSKA, Tkona, s. 45.

13 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 118.
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,.Krzak gorejacy” to temat ikonograficzny posiadajacy dwa gléwne warianty:
bizantynski i ruski. Kanon bizantynski w sposéb dostowny obrazuje wydarzenie,
jakie miato miejsce niedaleko géry Horeb, kiedy to Mojzeszowi ukazat si¢ Bog
pod postacia ptonacego ognia'*. Ikony bizantynskie opierajac sie na opisie z Ksiegi
Wyjscia, ukazuja to wydarzenie w sposdb bardziej narracyjny, a mniej operuja sym-
bolami. Oczywiscie pojawia si¢ tu jeden dodatkowy element kompozycji, ktéry nie
wystepuje w tekscie Starego Testamentu, a mianowicie posta¢ Bogurodzicy na tle
ptonacego krzewu. W bizantynskim schemacie na ikonie znajduje si¢ Mojzesz,
ktéry rozwiazuje sandaty, a gtowe unosi ku gérze. Moga go tez otacza¢ owce —
jak to opisuje Hermeneia z Athos. Cata za$ scena rozgrywa si¢ na tle pejzazu, co
nadaje jej charakter realistyczny'.

W wariancie ruskim malarze postugiwali si¢ bardziej rozbudowanymi symbo-
lami — atrybutami kosmicznymi, ktére otaczaja wokoto posta¢ Bogurodzicy i sta-
nowia upostaciowienie mocy niebieskich oraz podkreslaja Jej chwate'®.

W centrum kompozycji umieszczana jest Matka Boza trzymajaca Dzieciatko na
lewej rece, co wskazuje, ze jest to typ Hodegetrii. Ukazana jest Ona na tle dwéch
rozciagnigtych kwadratéw, ktére razem tworza o§mioramienng gwiazdg o dtugich
spiczastych ramionach. Trzeba doda¢, ze liczba osiem ma w chrzescijanstwie szcze-
g6lne znaczenie, wskazuje na powszechne zmartwychwstanie, odnowienie i po-
wtérne odrodzenie, jest wigc liczba doskonatg. W ramach o§mioramiennej gwiazdy
wyrézniasig,,dolny” czworokat o intensywnym czerwonym kolorze, wskazujacym
na ptomienie. Na niego natozony jest ,,gérny” kwadrat o ciemnozielonej barwie,
wyobrazajacy niespalajacy si¢ krzew'”. W rogach jednej z gwiazd umieszcza si¢
symbole czterech ewangelistow (cztowiek, lew, cielg i orzet). Pomigdzy ramionami
catej gwiazdy moga wystepowac tez inne pola, np. w ksztalcie ptatkéw koniczyny,
gdzie znajdowaly si¢ przedstawienia aniotéw'®.

Migdzy tukami gwiazdy rozmieszczano r6zne wyobrazenia nawiazujace do
proroctw wypowiedzianych przez Mojzesza, 1zajasza, Jakuba, Ezechiela, a doty-
czacych Bogurodzicy i Mesjasza. W tym miejscu ukazywano réwniez aniotow,
sktadajacych hotd Maryi i Chrystusowi, oraz archaniotéw wskazujacych na boskie
przymioty'’.

*Wj 3,1-5:,,Gdy Mojzesz pasat owce (...) przyszedt do Géry Bozej Horeb. Wtedy ukazal mu si¢ Aniot
Panski w plomieniu ognia, ze $rodka krzewu [Mojzesz] widzial, jak krzew ptonat ogniem, a nie sptonat
od niego (...) Dlaczego krzew sig nie spala (...) Rzekl mu [B6g]: «Nie zblizaj si¢ tu! Zdejm sandaty z ndg,
gdyz miejsce, na ktérym stoisz, jest ziemia Swigta»”.

15 Zob. ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 174.

1® Por. JAZYKOWA, dz. cyt., s. 118.

17 Por. ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 174; SMYKOWSKA, Tkona, s. 45.

'8 ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., il. nas. 174.

1 SMYKOWSKA, Tkona, s. 45.
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Bogurodzica czgsto trzyma w prawej rece drabing Jakubowa, co symbolizuje
podniesienie rodzaju ludzkiego z upadku grzechu ku niebiosom?. Drabina ukazana
jestw ukosie, a gérna jej cz¢$¢ opiera si¢ o rami¢ Maryi. Bogurodzica mogta tez trzy-
mac gore nie ciosang ludzkimi rekoma, opisana w proroctwie Daniela (Dn 2,34-35).
Na ikonie pojawialy sig tez sceny opisane w Starym Testamencie, takie jak: sen
Jakuba, w ktérym zobaczyt on aniotéw wchodzacych na drabing (Rdz 28,12), bra-
ma §wiatyni, ktéra pozostawata zamknigta dla ludzi, poniewaz przeszedt przez nia
Pan (Ez 44,1-2). Ukazywano tez trzech mtodziencéw w rozpalonym piecu (Dn 3)
oraz sceng w ktorej serafin bierze rozzarzony wegiel z oftarza i oczyszcza nim Iza-
jasza. (Iz 6,6-7)".

Tak jak kazda ikona, tak i ta przekazuje tresci teologiczne za pomoca okreslo-
nych §rodkéw artystycznych, czyli koloréw, form, linii i tzw. realizmu symbolicz-
nego®. Ten symboliczny jezyk ma na celu wyrazié¢ pojecia istniejace w duchowej
rzeczywisto$ci®.

Czas historyczny nie odgrywa wigkszej roli, a nawet wcale tu nie istnieje. Pod-
czas gdy w wariancie bizantynskim tego tematu widac¢ jeszcze probe ukazania ja-
kiegos$ konkretnego wydarzenia, majacego swe miejsce w czasie i przestrzeni, to
juz w wariancie ruskim mamy do czynienia tylko z symbolicznym przedstawie-
niem, ktory na pierwszy rzut oka nie ma nic wspdlnego z wizja Mojzesza. Dzieto
religijne jest catkowicie wylaczone z czasu historycznego, co znaczy, ze nie ukazuje
tak naprawde przesztosci, terazniejszosci czy przysztosci, lecz spaja te czasy razem,
tworzac swoisty czas sakralny. Podobnie mozna powiedzie¢ o przestrzeni, ktéra
nie jest realistyczna, lecz sakralna®.

Na ikonie ,,Krzak Gorejacy” ukazana jest Bogurodzica, czyli posta¢ wprowa-
dzajaca do Nowego Testamentu. Niemniej jednak otaczaja Ja sceny opisane w Sta-
rym Testamencie. W calej kompozycjinie chodzi o ukazanie naturalnego porzadku
chronologicznego, lecz wskazanie na czas biegnacy w tym celu, by dokonato si¢
odkupienie ludzko$ci. Mamy do czynienia z uniwersalnym przestaniem, a ujaw-
niajaca sig tu scena moze $miato dokonywac si¢ wszedzie, niezaleznie od epoki
i miejsca geograficznego.

Stosunki migdzy rzeczami i osobami nie sa rzeczywiste, a wymiary i proporcje
sa ignorowane, gdyz ikona to obraz nie nasladujacy natury, ale wykorzystujacy jej
elementy do ukazania rzeczywisto$ci symbolicznej. W ikonie nie ma perspektywy

2 Tamze.

2! Por. ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 174.

227Z0b. L. USPIENSKI, Teologia ikony, th. M. Zurowska, Poznan 1993, s. 145; na temat symbolizmu
w ikonie zob. BULHAKOW, lkona i kult ikony, s. 87.

2 Zob. na ten temat: JAZYKOWA, dz. cyt., s. 22-23.

%K. WOLSZA, Ikona i doswiadczenie religijne. Préba analizy fenomenologicznej, w: M. LIS, Z.W. SOL-
SKI (red.), Ikony Niewidzialnego, Opole 2003, s. 27.
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zbieznej i tak naprawdg to nie widz patrzy na obraz, ale ikona otwiera si¢ na osobg
modlaca sig przed nia. Punkt perspektywiczny znajduje si¢ przed ptaszczyzna ob-
razu, co sprawia ze przestrzen przedstawiona na ptaszczyznie nie jest ograniczona,
lecz nieskoficzona i odkupiona®. Ikona rézni si¢ wiec od malarstwa realistycznego
tym, zZe nie jest na§ladowcza i nie wprowadza ztudzenia rzeczywisto$ci, lecz w ra-
mach dwéch wymiaréw wyraza cala przestrzen za pomoca warto$ci ptaskich. Linie
perspektywiczne maja odwrdcona rolg, nie zbiegaja si¢ na ptaszczyznie obrazu, lecz
wychodza z ptaszczyzny i zbiegaja si¢ w oku widza, ktérego wciagaja do uczest-
nictwa w ukazanej scenie, a ten zabieg nazwany jest odwrocona perspektywa?.
Ten nierzeczywisty $wiat staje si¢ wobec tego nieskonczony i nic go nie ogranicza.
Swiat przedstawiony na ikonie jest dwuwymiarowy, ale tadwuwymiarowos$¢, wbrew
pozorom, stwarza wigksza przestrzen niz ztudzenie tréjwymiarowosci. Bo tak na-
prawde nic si¢ tutaj nie zamyka i nie jest ograniczone, lecz wrecz przeciwnie —
mamy ztudzenie istnienia jeszcze jakiej$ dodatkowej przestrzeni kryjacej sig poza
widzialnym obrazem?’.

W ikonie ,,Krzak Gorejacy” w wariancie ruskim znajdujaca si¢ w centrum Bo-
gurodzica jest znacznie wigksza w poréwnaniu do innych os6b umieszczonych na
obrzezach. Zabieg ten charakterystyczny jest dla ikon akatystowych, gdzie centralna
postac przewaznie w ujeciu frontalnym wydaje si¢ pochodzi¢ spoza §wiata ziem-
skiego i wskazuje na wymiar duchowy. Natomiast ilustracje namalowane blizej
krawedzi ikony sa bardziej zwiazane z rzeczywisto$cia przyziemna®®. Widaé wiec,
7e zastosowano tu perspektywe hierarchiczna®. Osoby najwazniejsze wyrazniej sa
zaznaczone, a wszystkie pozostate elementy spetniaja role drugorzedna i podpo-
rzadkowuja si¢ gtéwnemu tematowi. Osoby najwazniejsze malowano na wprost
widza w ustawieniu frontalnym, co wskazywato na ich catkowita obecnos¢, zas
postacie mniej wazne, nie nawiazujace bezposredniej relacji z odbiorca, moga by¢
przedstawiane z pétprofilu™.

W estetyce ikony wazna rolg odgrywa kolorystyka, a raczej symbolika barw,
wyrazajaca obecno$¢ duchowa i nie nawiazujaca wprost do natury. Tutaj mamy do
czynienia z zestawieniem barwy czerwonej i ciemnej zielonej, wystepujacych na
dwdch rozciagnigtych kwadratach o§mioramiennej gwiazdy. Kolor, wbrew pozo-
rom, nie spetnia roli dekoracyjnej, ani nie odtwarza rzeczywistosci, co zwiazane
jest z funkcja mimetyczna, lecz ma dziatanie czysto syboliczne®'.

% Na temat perspektywy odwréconej zob. P. EVDOKIMOV, Sztuka ikony. Teologia pickna, t. M. Zu-
rowska, Warszawa 2003, s. 189.

% TENZE, Prawostawie, tt. J. Klinger, Warszawa 1986, s. 291; za: WOLSZA, art. cyt., s. 27.

" Por. J. CZERSKI, Pojecie i symbolika ikony w duchowosci bizantyjskiej, w: LIS, SOLSKI (red.), dz. cyt.,
s. 75.

8 Na temat rozmieszcenia postaci na ptaszczyznie zob. ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 271.

2 7Zob. tamze, s. 263.

%0 Por. M. QUENOT, Tkona. Okno ku wiecznosci, tt. H. Paprocki, Biatystok 1997, s. 78-80.

3 WOLSZA, art. cyt., s. 27.
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Czerwien nalezy do najcieplejszej z barw i zawsze ozywia catos¢ kopozycji. Naj-
silniej wptywa na zmysty odbiorcy obrazu, wskazuje na sil¢ i wywotuje wrazenie
ciepta lub nawet goraca. Barwa ta sugerowata zarzace si¢ $wiatlo i wystepowata na
przedmiotach rozpalonych pod wptywem ognia™. Zielef za$ to barwa posrednia,
powstata w wyniku potaczenia z6tci i biekitu, i dlatego posiada oddziatywanie za-
réwno ciepte, jak i chtodne. Oznacza §wiat roslinny, a w tym konkretnym wypadku
krzew. W ikonografii wskazuje na odrodzenie i nadzieje duchowej odnowy oraz
symbolizuje zycie wieczne®. ROwniez i na tej ikonie zielony krzak zdaje sig trwaé
wiecznie i nie niszczeje od ognia.

Tak jak w kazdej ikonie, nie wystepuja tutaj zadne migkkie przejscia jednej
barwy w druga w formie péttonéw. Kazdy kolor ma swoja okre§lona przestrzen,
ktorej nie przekracza, w ten sposob wyraznie wyodrebnia sig od innych koloréw™*.
Kazda barwa tutaj posiada swoja autonomi¢ i wykazuje pewna niezalezno$¢
w stosunku do innych barw oraz posiada charakterystyczne dla siebie znaczenie.
Okresla sig to jako ,,autosemantyka”. Jednak z drugiej strony zadna z barw nie moze
istnie¢ sama, a tylko w zestawieniu z innymi, gdzie poszczegdlne elementy oddzia-
tywuja na siebie. Tylko wszystkie kolory razem tworza cato$ciowa strukture zna-
czeniowa, co nazywa si¢ ,,synsemantyka’™’.

Jesli chodzi o szaty Bogurodzicy, to zachowano tu tradycyjny kanon. Jej mafo-
rion jest purpurowo-wisniowy. Juz w Bizancjum purpura byta kolorem cesarskim,
oznaczata godno$é¢ i wiadze™. Powstata w wyniku pomieszania dwéch koloréw.
Przewaza w niej czerwien, ktéra oznacza ludzka nature i krew, ale dodano do niej
trochg bigkitu, czyli czastki $wiata niebianskiego. Pod spodem Maryja nosi bigkitng
tunike®’. Blekit za$ wskazuje na transcendencje, na to, co duchowe, oraz symboli-
zuje tajemnice wcielenia®®. Maforion tradycyjnie ozdabiany jest trzema gwiazdami
w kolorze ztota, oznaczajacymi dziewictwo Bogurodzicy oraz szlaczkiem (kajma)
podkreslajacym Jej chwate™®.

Ikony nie posiadaja w sobie $wiattocienia, gdyz wszystko na nich jest §wiattos-
cia zespolona z barwa*’. Wszystko przesiakniete jest Swiattem w sposéb jednolity,
tak ze nie mozna rozpoznaé zrédta tego $wiatta*'. Swiattos¢ symbolizowana jest
przez ztote tlo, ktére nie jest prawdziwym kolorem, lecz raczej I1$nieniem i niezmien-

32 Na temat barwy czerwonej zob. A. NOWOWIEISKI, Wyktad liturgiki Kosciota Katolickiego 1/2,
Warszawa 1993, s. 560; SMYKOWSKA, lkona, s. 19.

¥ Natemat znaczenia barwy zielonej zob. NOWOWIEJSKI, dz. cyt., s. 562; SMYKOWSKA, lkona, s. 92.

3 ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 281.

3 Tamze, s. 283.

%6 Na temat koloru purpurowego zob. SMYKOWSKA, Tkona, s. 67.

37 Por. JAZYKOWA, dz. cyt., s. 121.

%% Na temat znaczenia koloru btekitnego zob. SMYKOWSKA, Ikona, s. 13.

3 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 121; SMYKOWSKA, Tkona, s. 49.

40 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 36.

41 Zob. WOLSZA, art. cyt., s. 27.
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nym blaskiem wyrazajacym niezniszczalno$¢*?, wieczno$é, bosko$¢é i brak materii.
Ztoto thumi oddziatywanie innych koloréw z nim sasiadujacych. Brak w nim prze-
ciwstawnych warto$ci, jest ono niezmienne i wskazuje na jedno$¢ wiecznych pojec.
Zawsze pozostaje niezmienne, brak w nim przeciwstawnych wartos$ci, lecz wska-
zuje na jedno$¢®.

2. Matka Boza — Zyciodajne Zrodlo

Maryja jako Theotokos nosita w sobie Boga, ktory jest zyciem dla ludzi, stad
i Bogurodzicy przystugiwat przydomek Zrédto Zycia. Traktowano Ja takze jako Mat-
ke—Ziemig, gdyz jak ziemia zrodzita cztowieka*, a ten Jej tytut zostat podkreslony
w sztuce figuratywnej

Temat ikonograficzny zwany po grecku Zoodochos Pege (Zrédto Zycia) lub
Matka Boza Fontanna rozpowszechnit si¢ szczegdlnie w okresie, kiedy Kosci6t
zwalczat praktyki pogan wierzacych w moc uzdrawiajaca niektérych zrédet. Naj-
wigksza popularno$¢ zyskaty sobie na terenie Bizancjum i Grecji juz od XIII w. Na
Rusi za$ czesciej pojawiaty sig dopiero od pot. XVII w.*

Schemat ikonograficzny, zgodnie z opisem Dionizjusza z Furny, przedstawia
si¢ nastgpujaco: w centrum kompozycji namalowana jest czara lub tez czasza fon-
tanny. Chrzcielnica ta wykazuje podobienstwo do tronu, posrodku ktérego zasiada
Bogurodzica z Dzieciatkiem. Podczas gdy Maryja wznosi rece w kierunku nieba,
to Jej Syn jedna reka wykonuje gest btogostawienstwa, a w drugiej trzyma Ewan-
gelie otwarta na stowach: ,,Jestem woda zywa” (J 4,13nn)*’. Bogurodzica ukazana
jest albo w typie Hodegetrii lub tez jako Blacherniotissa z medalionem na piersi,
na ktérym widnieje wizerunek Emmanuela. Natomiast na rgkach moze posiadac¢
stygmaty z tryskajaca z nich woda*’. Pod czasza umieszczony jest zbiornik napet-
niony woda, do ktérego zmierzaja ci, ktérzy chca zaspokoi¢ pragnienie. Wida¢ tu
reprezentantéw wiladzy swieckiej i duchownych: cesarza, patriarche, ksiazat oraz
ludzi chorych i potrzebujacych pomocy. Nad gléwna scena unosza si¢ dwaj anioto-
wie, prezentujacy napisy odnoszace si¢ bezposrednio do Bozej Matki: ,,Witaj, Zr6-
dlo czyste, ktére dajesz zycie” i ,,Witaj zrédto czyste, ktére dajesz Boga™*.

Ulozenie przedmiotdw na ptaszczyznie ma jedynie na celu uwypuklenie okres-
lonych tresci teologicznych, stad ikonie obca jest perspektywa geometryczna, charak-

42 Zob. ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 241.

3 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 34.

# SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 122.

43 ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 175.

4 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 118; SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 119.
47T ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 175.

“ SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 119.
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terystyczna dla sztuki zachodniej*. Tu nie licza si¢ prawa widzenia zgodne z realna
wizja Swiata. Bogurodzica w stosunku do innych postaci wydaje si¢ nadnaturalnie
wielka, przytlacza swoja postura nawet sama fontanng. Jest ustawiona frontalnie
do widza i zachowuje hieratyczna poze. Natomiast postacie w dolnej partii ikony
saukazane w ruchu, pochylaja si¢ nad sadzawka, a niektorzy czerpakami wybieraja
wodg.

Wystepuje tu urozmaicona kolorystyka, ze wzgledu na wielo$¢ przedstawia-
nych oséb. Theotokos zazwyczaj posiada szaty koloru purpurowo-czerwonego,
a wigc zgodnie z ogélnym kanonem przyjetym dla gtéwnych ikon maryjnych. Inne
mniej znaczace postacie nosza szaty odpowiadajace ich stanowi i wazno$ci. Kolo-
rystyka bywa tutaj cz¢sto urozmaicona.

3. Welon Matki Bozej (Pokrow)

Ten typ konograficzny, znany pod nazwa Opieka Bogurodzicy (cerk.-stow. Po-
krow, co znaczy ,,opieka”, ,,szal”)*, wyraza ide¢ wstawiennictwa Bozej Matki za
ludZzmi do Jej Syna. Istotnym elementem kompozycji jest maforion Theotokos,
zwany ,,$swietym welonem”, ktéry natozony na gtowe oznaczat roztoczenie nad kims
opieki’'. Juz w starozytnym Rzymie praktykowano symboliczne przykrycie szata
(velamentum) os6b potrzebujacych protektoratu®®. Dotyczyto to zwlaszcza ludzi
ubozszych, ktérzy w czasie niebezpieczenstwa zwracali si¢ o pomoc do potgzniej-
szych protektoréw. Podobna ideg wyrazono na tej ikonie, tyle ze odnosi si¢ ona do
opieki Bogurodzicy. Stad tez wyobrazenie moze nosi¢ nazwg ,,Pod Twoja obrong”,
gdyz tymi stowami zwracali si¢ wierni do swej Opiekunki™.

Ikona operuje symbolami, czyli znakami ikonicznymi posiadajacymi jakie$
dodatkowe znaczenie. Symbol odnosi si¢ do innej rzeczywisto$ci i réwnoczesnie
w tej rzeczywistosci w pelni uczestniczy®*. Symbol oznacza jeszcze co$ dodatko-
wego, nizon sam™, i laczy rzeczywisto$¢ widzialna z nadprzyrodzona™. Podobnie
mamy do czynienia w tym wypadku, gdzie rozciagnigty maforion (szal) Boguro-
dzicy jest realnie widoczny w §wiatyni i ukazuje si¢ oczom §wiadkdéw objawienia,
ale z drugiej strony oznacza §wiat duchowy i opatrzno$¢ jaka czuwa nad wiernymi.

4 ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 263.

0 SMYKOWSKA, Ikona, s. 57.

5! SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 109.

52 ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 176.

53 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 109.

3 WOLSZA, art. cyt., s. 30.

55 Zob. JAZYKOWA, dz. cyt., s. 22.

5 P. EVDOKIMOV, Poznanie Boga w Kosciele Wschodnim — praktyka, liturgia, ikonografia, tt. A. Li-
duchowska, Krakéw 1996, s. 118.
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Roéwniez cate wyobrazenie Pokrow traktuje sig jako symbol Ko$ciota®. Naj-
wigkszarolg spetnia Bogurodzica, ktérardwnoczesnie bedac figura Kosciota, takze
sama w nim uczestniczy.

Swieto Pokrowu (Welonu), $cisle zwiazane z idea Opieki Theotokos, przypa-
dajace 1 pazdziernika™, ustalone zostato na Rusi w XII w. i nawiazywato do ocale-
nia Konstantynopola w X w. przed Arabami. W ten spos6éb podkres§lono role opieki
Bogurodzicy roztaczajacej si¢ nad catym miastem. W dniu tego §wigta wspomina-
no tez Romana Melodosa (Stodkopiewcg) i dlatego na ikonie umieszczano go na
gléwnej osi kompozycji, w dolnej jej czesci™.

Istotnym zrédtem, w oparciu ktérego uksztattowat si¢ schemat ikonograficzny,
byly bizantynskie teksty, opisujace legendarny zywot §w. Andrzeja Szalonego.
Wedtug przekazu, za panowania cesarza Leona Madrego (886-912), w czasie za-
grozenia arabskiego w Konstantynopolu, w §wiatyni w Blachernach miato mie¢
miejsce cudowne wydarzenie. Andrzej Solos (zm. 939), szaleniec Bozy — jurodiwij,
niewolnik scytyjski i jego uczen, Epifaniusz, podczas czuwania ujrzeli Bogurodzicg
w otoczeniu aniotéw i $wigtych. Jako wstawienniczka za ludzmi przed Chrystusem
wyszta Ona przez carskie wrota i roztozyta nad wszystkimi wiernymi w $wiatyni
opiekunczy welon w postaci dlugiego szala (omoforionu)®.

W wizji Andrzeja Szalonego Bogurodzica jest silnie zwiazana z ziemska rze-
czywisto$cia, ujawnia zatroskanie nad $wiatem i otacza macierzynskim uczuciem
kazde stworzenie®'. Ukazana jest w maforionie, ktory stat si¢ cenna relikwia juz
od czasow cesarza Leona I (457-474), kiedy zaczeto go przechowywac w koSciele
w Blachernach®.

W XIV w. powstaty dwa warianty tego schematu ikonograficznego: nowogrodzki
i rostowsko-suzdalski, z ktérego w pozniejszym czasie wyksztatcit si¢ moskiewski®.

Starszy wariant ukazuje w gérnej czg$ci kompozycji na tle absydy Theothokos
w typie Orantki, czyli w pozie modlitewnej ze wzniesionymi do nieba rekami. Nad
Nia unosza si¢ aniotowie trzymajacy Jej welon—szal. Natomiast na samej gérze
ikony ukazany jest blogostawiacy Chrystus, ktéry przyjmuje modlitwe swej Matki®.

Waznaroleg odgrywa tu symbolika barw. Btekitno-purpurowe zestawienie szat
Zbawiciela wskazuje na Jego dwie natury. Czerwony chiton (znajdujacy si¢ pod

57 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 111.

B Tamze, s. 109.

% J. KLOSINSKA, Tkony, Krakéw 1973, s. 188; SMYKOWSKA, Tkona, s. 57-58.

60 Zob. ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 176; SMYKOWSKA, Tkona, s. 57; por. SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt.,
s. 109.

! Por. BULGAKOW, Ikona, s. 94.

62 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 109.

% ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 174.

 SMYKOWSKA, Ikona, s. 58; SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 111.
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spodem) to oznaka jego ziemskiej, ludzkiej natury, a biekitny hymantion (zew-
netrzna szata) wyraza tajemniczo$¢ objawienia, transcendencjg i pierwiastek boski.
Te dwie antynomiczne barwy tworza jednak cato$¢ i wzajemnie dopelniaja sie®.
Wyraza to réwniez dogmat o dwoéch naturach zjednoczonych w jednej Osobie
Chrystusa.

Szaty Bogurodzicy sa takiego samego koloru jak Chrystusa, tyle Ze utozone
w odwrotnej kolejnosci. Zewnetrzny ciemnoczerwony maforion okrywa spodnia
niebieska suknig, co ma wskazywac¢ na potaczenie ze soba dwdch sprzecznych
cech: ludzkiego macierzynstwa i dziewictwa. Maryja jako ziemska kobieta byta
réwnocze$nie petna taski i zrodzita Boga-Cztowieka®. To wiasnie dzigki Wcie-
leniu si¢ Boga stata si¢ Bogurodzica.

Maryja mogta tez sama rozpos$ciera¢ swoj maforion nad osobami zgromadzony-
mi w cerkwi. W dolne;j strefie kompozycji znajduja sig¢ zamknigte Carskie Wrota,
po ich prawej stronie — $w. Andrzej z Epifaniuszem, po lewej — Jan Chrzciciel
z apostotami®’.

W wariancie rostowsko-suzdalskim, a potem moskiewskim, Maryja posiada
szal przerzucony przez r¢ce. W dolnej partii kompozycji wystepuja §wiadkowie
tego objawienia, a wazne miejsce na gtdwnej osi zajmuje Roman Melodos (znany
tez jako Pie$niarz, Hymnograf), ktérego uwazano za twdrce akastystu ku czci
Bogurodzicy®.

Charakterystyczne dla ikonografii rosyjskiej jest to, ze zawsze wystepuje tutaj
omoforion (rodzaj stuly) zastgpujacy maforion. Na ikonach ukrainskich natomiast
zamiast szala wystepuje plaszcz opiekunczy®, co §wiadczy o wptywach zachodnich.

Schemat ikonograficzny Pokrow pod wzgledem ideologicznym zwiazany jest
z zachodnim typem Mater Misercordiae™, gdyz ideg opieki taczono z typem Matki
Bozej Pocieszycielki Strapionych. Taki temat upowszechnit si¢ w Rosji pod wpty-
wem zachodnich trendéw. Za wzorzec stuzyta znana od pot. XVII w. ikona czczo-
na w Petersburgu lub Moskwie, ktéra czgsto kopiowano w Rosji. Na niej w dolne;j
partii kompozycji przedstawiano ludzi chorych i potrzebujacych pomocy’'. Czgsto

85 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 35.

% Por. tamze; istnieje tez inna interpretacja barw, wedlug ktérej to biekit jest pierwiastkiem ,,ludz-
kim”, a czerwien ,,boskim’; zob. gPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt.,s. 111.

%7 SMYKOWSKA, Ikona, s. 58.

8 Tamze; na temat Romana Pies$niarza zob. O. JUREWICZ (red.), Encyklopedia kultury bizantynskiej,
Warszawa 2002, s. 424.

% SMYKOWSKA, Tkona, s. 58; ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt.,s. 177.

" Omawia to: M. GEBAROWICZ, Mater misericordiae. Pokrow, pokrowa w sztuce i legendzie Srod-
kowo-wschodniej Europy, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk — £.6dz 1986.

"' G. DOBRZENIECKA-SIKORSKA, Tkona, kult, polityka. Rosyjskie ikony maryjne od drugiej potowy
XVIIw.,Olsztyn 2000, s. 110-112; za: M.P. KRUK, Zachodnioruskie ikony Matki Boskiej z Dziecigtkiem
w wieku XV i XVI, Krakéw 2000, s. 345.
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umieszczano tu ludzi zr6znych warstw spotecznych: biskupéw, wtadcéw, mieszczan,
czy ubogich. Bogurodzica za$ bez wzgledu na stan otacza opiekunczym ptaszczem
i chroni catq lokalna spoteczno$é¢’ .

Tak jak na kazdej ikonie, tak i tutaj mamy do czynienia z okre$lona struktura
dzieta sztuki. Zaréwno przestrzen, jak i czas musza dostosowac si¢ do ptaszczyzny
dwuwymiarowej” i sa w pewnym stopniu odrealnione. Ikona, co prawda, radzi
sobie z ograniczeniami czasu i przestrzeni, ale nigdy nie likwiduje swego zwiazku
z realnym $wiatem’*. Charakterystyczne jest tu ulozenie postaci w przestrzeni.
Uktadaja sig one w rzedach, wazniejsze osoby, takie jak Bogurodzica i aniolowie,
znajduja si¢ w gornej strefie, natomiast wierni w $wiatyni zgromadzeni sa na samym
dole. Ciata postaci sa wyszczuplone i nie ma w nich realizmu, sa wrecz niemate-
rialne, co $wiadczy o ich uduchowieniu. Bogurodzica i aniotowie unosza si¢ w po-
wietrzu, grawituja nad ludzmi wbrew prawom fizyki. Znaczenie osoby na ikonie
zostaje podkreslone przez jej wielkos¢ i to niezalezne od tego, na jakim planie si¢
ona znajduje. Tak naprawde na ptaszczyznie ikony wszystko dzieje si¢ na jednym
planie”. Architektura za$ spetnia okre$lonarole, wskazuje gdzie wydarzenie miato
miejce, a takze petni role dekoracyjnego i kolorystycznego dopetnienia.

4. Maryja — Raj

Wszelkie nadzieje ludzi zwiane z powrotem do pierwszej szczg§liwosci znaj-
duja spetnienie w Bogurodzicy, ktéra w wielu utworach liturgicznych otrzymata
przydomek Raj, poniewaz tak jak w raju zachowata pierwotna blisko$¢ z Bogiem.
Tak jak w pierwszym raju zamieszkat pierwszy czlowiek, tak teraz nowy Adam —
Chrystus znajduje swoje mieszkanie w nowej Ewie, czyli Maryi’. Odzwierciedla
to réwniez schemat ikonograficzny. Maryja znajdujaca si¢ w centrum kompozycji
ukazana jest jako orantka, w modlitewnym gescie wznosi do gory rece i tym samym
nawiazuje do typu ikonograficznego ,,Znak™. Jej modlitwa sprawia, ze wokdt Niej
rozkwita ogréd w postaci fask niebianskich”’. Bogurodzica zasiada na tronie i znaj-
duje si¢ wewnatrz wielkiej okraglej mandorli, po bokach za$ otaczajq Ja aniotowie.
Wszystkie to ma na celu podkreslenie boskiej chwaty.

2 Na ten temat zob. J. GIEMZA, Malowidta Scienne jako element wystroju drewnianych cerkwiw XVII
wieku, w: J. GIEMZA, A. STEPAN (red.), Sztuka cerkiewna w diecezji przemyskiej, Lancut 1999.

> ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 271.

™ Por. L. OUSPENSKY, L icone, Visio du monde spirituel. Quelques monts sur son sens dogmatique,
Paris 1948, s. 19n; za: A. STRUKELJ, Duchowe pi¢kno ikon, w: A.NAPIORKOWSKI (red.), Chrystus wyba-
wiajqcy. Teologia swietych obrazow, Krakéw 2008, s. 109.

75 Zob. QUENOT, dz. cyt., s. 80.

" ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 228.

77 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 228.
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Trzeba podkresli¢, ze kazda ikona niezaleznie od tematu charakteryzuje si¢
okreslonymi $rodkami wyrazu artystycznego, posiada wigc typowa dla siebie este-
tyke’. Jednak aspekt estetyczny trzeba przesunaé na dalszy plan, gdyz przeszkadza
on w zrozumieniu glebszych treéci’. Ikona w swym symbolizmie jest apofatyczna.
Jej celemnie jest ilustracjarzeczywistego $wiata™. Dlatego postacie najwazniejsze
posiadaja wigksze rozmiary w poréwnaniu do innych elementdéw. Zawsze pozostaja
one pierwszoplanowe, chociaz zgodnie z logika znajduja sig daleko w przestrzeni.

Takie formy, jak przestrzen i czas, na ikonie nie maja nic wsp6lnego z prawami
fizyki znanymi z otaczajacej nas rzeczywistosci lecz wrecz odwracajq prawa natury.
Ikona jest przeciez wykonywana z punktu widzenia wieczno$ci, a nie doczesnosci,
dlatego jednoczy na jednej plaszczyznie sceny dokonujace sie w réznych czasach®'.
Podobnie i tutaj mamy do czynienia z wizja raju, ktéra moze by¢ interpretowana
zaréwno jako stan pierwszych rodzicéw, czyli tego, co bylo w przesztosci, ale tak-
ze jako stan przysztej wiecznej szczgs§liwosci, czyli jako Nowe Jeruzalem. Obraz
Niebianskiej Jerozolimy posiada samo w sobie wewngtrzne nadprzyrodzone Swia-
tlo, ktére nie moze pochodzi¢ z zewnatrz z rzeczywisto$ci naturalne;j.

Na ptaszczyznie obrazu czgsto wystgpuja rownoczesnie rézne zdarzenia, ktére
w rzeczywistosci sa odleglte w czasie, ale tutaj zespalaja si¢ w jedna cato$¢. Czas
staje sie elastyczny, a przestrzen rozciaga sie w sposob nieograniczony®?. Tak samo
Maryja, ktéra przeciez zyta w okreslonym miejscu i czasie historycznym, tutaj jed-
noczy przeszio$¢ z przysztoscia i tworzy czas sakralny.

Tto, naktérymrozgrywa sig scena, posiada charakter znaku®. Dotyczy to zwlasz-
czarajskiej roslinnosci, ktéra tworzy nierealne miejsce. Zreszta nawiazanie do raju
wystepowato juz w apokryfach, wedtug ktérych Bogurodzica po §mierci miata spo-
czaé pod drzewem zycia wiecznego®. Na wiekszo$ci ikon pejzaz jest stylizowany
i potraktowany umownie. Ma on przedstwia¢ tylko to, co rzeczywiscie jest niezbed-
ne, i zazwyczaj posiada funkcje drugorzedna. Czasem jednak jego rola jest znacz-
nie wigksza i stanowi on wowczas prawdziwa ikong przyrody. Oczywiscie i w tym
wypadku nie mozna méwic o obrazie naturalistycznym, lecz catkowicie sofijnym™.

8 BULGAKOW, Tkona, s. 67—68; TENZE, Tkona i kult ikony w prawostawiu, w: TENZE, Prawostawie,
tt. H. Paprocki, Biatystok — Warszawa 1992, s. 158-160.

7 Zob. EVDOKIMOV, Prawostawie, s. 275.

80 Tamze, s. 286; za: WOLSZA, art. cyt., s. 31.

81 Zob. JAZYKOWA, dz. cyt., s. 38-39.

82 Por. CZERSKI, Pojecie i symbolika, s. 76.

8 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 31.

8 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 228.

8 Por. BULGAKOW, Tkona i kult ikony, s. 96.
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5. Toba raduje si¢

Ten typ ikonograficzny pochodzi od stéw hymnu Jana z Damaszku, ktéry zwra-
ca si¢ do Bogurodzicy: ,,Toba raduje si¢ wszelkie stworzenie”, albo: ,,Toba raduje
sie, taski pelna, cate stworzenie™®®. Ten wschodni teolog umieszczany jest takze
w kompozycji ikony po jednej stronie zaraz przed Bogurodzica, ktorej ofiarowuje
swoj poemat.

Mozna uzna¢, ze tredcia ikony jest wyrazenie rado$ci ludzkiej, jaka osiaga sig
podczas przebdstwienia, czyli upodobniania sie do Stwoércy®’. Przebdstwienie (gr.
theosis, ros. obozenije) to stan polegajacy na przemianie stworzonego bytu przez
niestworzone boskie energie. Zwiazane jest to z dos§wiadczeniem taski, ktéra poz-
wala widzie¢ $wiatto Boga®. Prawdziwe zjednoczenie z Bogiem dokonato si¢ wias-
nie w Maryi, ktéra chociaz byla cztowiekiem, to jednak w sposéb doskonaty zjed-
noczyta si¢ z Duchem Swigtym®. Catkowicie si¢ z Nim zespolita do tego stopnia,
ze w pewnym sensie nawet Go uosabia”. Bogurodzica jest tak naprawde ikona
Ducha Swigtego i tak jak Duch Swigty okreslany jest ,,Caty Swigty” (Panagion), tak
i Jej przyshuguje tytut Panagia — ,,Cata Swieta™'. Bogurodzica przedstawiana na
obrazach w petni objawia Ducha Swietego, stanowi Jego autentyczne odbicie, czyli
prawdziwa ikone®.

Omawiana tutaj ikona ma wymowe kosmiczna, poniewaz szczyt rozwoju wszech-
$wiata nastapil wlasnie w Bogurodzicy. Mamy tutaj do czynienia z kosmicznym
wystawianiem, a Boza Matke otacza $wiatto chwaty i moce niebieskie®.

Theotokos otoczona jest ogromna zewnetrzng aureola, w ktdrej przedstawiony
jestodbudowany przyszty raj. Na samym szczycie okrggu widac tutaj koputy wiel-
kiej $wiatyni nawiazujacej do kosciota §w. Sofii w Kijowie. Symbolizuje ona caty
Koscidt, czyli duchowa Matke. W samym centrum Ko$ciota stoi tron, na nim za-

8 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 229; JAZYKOWA, dz. cyt., s. 118.

%7 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 229.

8 SMYKOWSKA, lkona, s. 66.

% SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 229.

%W Bogurodzicy nastapito zjednocznie Ducha Swigtego ze stworzona ludzka hipostaza. To wlasnie
Ona jest Pneumatofora i nosi Ducha Swigtego; zob. S. BULGAKOW, Prawostawie. Zarys nauki Kosciota
prawostawnego, tt. H. Paprocki, Biatystok — Warszawa 1992, s. 134—135; za: L. BALTER, Pneumatologia
w ikonie, w: A.NAPIORKOWSKI (red.), Chrystus wybawiajqcy. Teologia swietych obrazéw, Krakow 2003,
s.79;S.GRES, Relacja: ,, Duch Swiety—Maryja” we wspdiczesnej teologii katolickiej (1965-2000), Nie-
pokalanéw 2001, s. 184nn.

°! Por. P. EVDOKIMOV, Panagion et Panagia, EtM 27 (1970), s. 59-71.

2. BALTER, Pneumahagijny charakter kultu Maryjnego, w: TENZE (red.), Cztowiek we wspdlnocie
Kosciota, Warszawa 1979, s. 436—448; TENZE, O nowy kult Ducha S’wietego, w: Duch Odnowiciel (Ko-
lekcja ,,Communio” 12), Poznan 1998, s. 439-457.

% SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 231; JAZYKOWA, dz. cyt., s. 118.
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siada w pelni chwaly Bogurodzica trzymajaca na kolanach matego Chrystusa®™.
Theotokos jest obrazem Kos$ciota i przemienionego cztowieczenstwa, ktére tak jak
Ona staje si¢ pneumatoforyczne® i raduje si¢ w Niej”. Wielokoputowa $§wiatynia
otoczona jest rajskimi drzewami, symbolizuje wigc caly kosmos, a takze obrazuje
Niebieska Jerozolime”’. Pejzaz w tle podporzadkowuje si¢ gléwnej scenie i dlatego
tez pod jej wplywem zostaje uduchowiony, kontynuuje nawet tematyke wyrazona
na pierwszym planie. Przyroda ulega w petni przebdstwieniu w wyniku przywré-
cenia pierwotnej jedno$ci miedzy nig a czlowiekiem®®. Posiada ona tutaj charakter
kosmiczny, uniwersalny, daje obraz rzeczywistos$ci, jaka nastapi przy petni cza-
s6w. Wszystko tu zapowiada fakt, ze wszechobecna rado$¢ nastapi wtedy, gdy cate
stworzenie zostanie u§wigcone, co zwiazane jest z faktem ponownego zstgpienia
Chrystusa na ziemig przy koncu czaséw”. Objawia si¢ tu nowa ziemia i niebo,
gdzie mieszka przemieniony byt, a poczatek tego stworzenia nastapit juz z chwila

Woecielenia'®.

W ikonie powtarzaja si¢ idealne figury geometryczne (okregi), co sprawia, ze
kompozycja staje si¢ wywazona i harmonijna. Oznacza to, iz pierwotny tad kos-
miczny zostal przywrdcony, a nawet udoskonalony, wtasnie dzigki temu, ze Stowo
Boze zamieszkato posrod ludzi'®'. Dlatego tez centralna grupa ludzi wykazuje po-
dobienstwo do typu ,,Znak'%*. Trzeba jednak podkresli¢, ze w schemacie ikono-
graficznym ,,Znak” Matka Boza przyjmuje postawe Orantki i trzyma na poziomie
piersi medalion z wizerunkiem Emmanuela. Jest to symboliczne wyobrazenie Jej
tona, w ktérym za sprawa Ducha Swigtego poczat si¢ Bég—cztowiek'®. Tutaj nato-
miast Chrystus siedzi bezpos$rednio na kolanach swej Matki, a Ona Go podtrzymuje.
Nie wystepuje tu wewngetrzny mandylion, ale cata posta¢ tronujacej Bogurodzicy
otoczona jest okragta mandorla. Mandorla jest najciemniejsza w wewngtrznej swej
czesci, czyli bezposrednio przy tronie, ale stopniowo rozjasnia si¢ w miare rozcho-
dzenia si¢ w przestrzen. Mandorlg i tron otaczaja chory anielskie wychwalajace
nowa Ewe, ktéra przekazata ludzkie zycie Synowi Bozemu'®. Dziewica znajduje
si¢ w centrum kompozycyjnym i tak naprawdg stanowi Zywy tron, na ktérym zasia-

% SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 231.

% Zob. BULHAKOW, Tkona, s. 91.

% Tamze, s. 94.

97 JAZYKOWA, dz. cyt.,s. 118.

8 BULGAKOW, lTkona, s. 96.

% SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 129.

10 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 119.

10! SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 231.

102 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 119.

19 Maryja przyjeta Syna Bozego najpierw w swoim sercu, a potem dopiero w ciele (prius in mente,
quam in corpore), zob. K. STEHLIN, Kim jestes, o Niepokalana?, Warszawa 2007, s. 55.

1%4 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 231.
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da Zbawiciel. Te gléwne postacie skierowne sa na wprost widza i nie dostosowuja

sie do otaczajacej przestrzeni'®.

Mamy tutaj do czynienia z kompozycja wielostrefowa faczaca rézne przestrze-
nie. Na samej gérze wida¢ zewnetrzne mury i koputy wielkiej $wiatyni. Niemniej
jednak na ikonie zasugerowano fakt, ze wszystkie osoby uczestniczace w przed-
stawianej scenie znajduja si¢ wewnatrz §wiatyni. Jest to charakterystyczny sposb
malowania wystegpujacy w ikonopisarstwie. Wielokrotnie §wiatyni¢ ukazywano
w przekroju, ale w ten sposob, ze zaréwno widac jej fasadg, jak i wnetrze. Na iko-
nach zreszta czgsto umieszczano tzw. budynki pozorne, ktére od przodu otwieraty
si¢ na widza'®, ukazane byly z ré6znych punktéw widzenia i stwarzaty wizje nowe-
g0 przemienionego $wiata. Swiadczy to o tym, Ze architektura wykracza tutaj poza
okreslony czas historyczny i miejsce geograficzne'"’.

Mury wielkiej $wiatyni stanowia materialny kosciot, wewnatrz ktérego znajduje
sie duchowy Kosciét Chrystusa. Na samym dole pod tronem Bogurodzicy ustawiaja
si¢ w rzedach wierni: biskupi, meczennicy, mnisi, ksiazeta. Co prawda zachowana
zostata tu struktura hierachiczna, niemniej jednak wszyscy ludzie sg sobie réwni,

jesli chodzi o dostep do taski'®.

Ukazane osoby cz¢sto unosza si¢ w powietrzu, co znaczy, ze nie maja odnie-
sienia do rzeczywistej przestrzeni. Ignoruje si¢ tu tradycyjne zasady optyki, a natu-
ralne proporcje sa przeksztatcone i nie odpowiadaja rzeczywistej anatomii czto-
wieka, natomiast gtéwne osoby posiadaja nadnaturalny rozmiar w poréwnaniu do
postaci mniej waznych'®,

6. Bogurodzica — Goéra Nie Sieczona Reka

Temat ikonograficzny znany pod tytutem Gdéra nie ciosana ludzkimi rekami (ros.
Gora Nierukosiecznaja)''® lub Gora nie ludzkq rekq odsieczona stat sie szczegdl-
nie popularny w XVII w. Zrédtem dla jego uksztattowania byto proroctwo Daniela
(Dn 2,31-35) opisujace sen Nabuchodonozora o kamieniu, ktéry rozrést si¢ w wielka
gore i napetnit cala ziemig (Dn 2,35)""". W centrum Matka Boza w typie Hodege-
tria trzyma Dzieciatko i zasiada na tronie, a otaczaja Ja wokoto r6zne symbole,

105 SMYKOWSKA, lTkona, s. 63.

19 Tamsze, s. 62; ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 273.

197Zob. L. OUSPIENSKY, La Théologie de I’icone dans I’Eglise orthodoxe, s. 163; za: CZERSKI, Pojecie
i symbolika, s. 76.

18 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 231.

19 EVDOKIMOV, Prawostawie, s. 292; za: WOLSZA, art. cyt., s. 27.

110 SMYKOWSKA, Tkona, s. 28, JAZYKOWA, dz. cyt.,s. 118.

1 Zob. SMYKOWSKA, Tkona, s. 28.
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nalozone na plaszczyzne w spos6b mechaniczny''?. Moze Ona w prawej rece trzy-
mac drabing Jakubowa (Rz 28,12-13) podtrzmujaca goér¢. Pojawia sig tu tez sym-
bol $wiatta w postaci ptonacych §wiec ozdabiajacych tron Bogurodzicy. Wszystkie
te symbole odnosza si¢ do Chrystusa, ktdry jest obecnos$cia samego Boga, gora,
fundamentem Ko$ciota, czyli kamieniem i droga wznoszaca si¢ ku Stwércy (czyli
drabing)'"*.

Z powyzszego opisu widacd, Ze cala scena jest potaczeniem motywéw wzigtych
ze Starego i Nowego Testamentu. Mamy wigc tutaj do czynienia z rzeczywisto$cia
taczaca r6zne wydarzenia na jednej ptaszczyZnie. Przestrzen i czas sa jednym z wy-
miar6w wszelkiego istnienia, ich funkcja polega na tym, ze porzadkowuja wszyst-

kie rzeczy'".

Kazdy element na ikonie jest réwnoczesnie symbolem, ale mozna go zrozu-

mie¢ tylko w zestawieniu z innymi symbolami'">.

Ukazana rzeczywisto$¢ odnosi si¢ tez do §wiata przyrody: przyktadowo na
szatach Bogurodzicy moga pojawiac¢ si¢ obloki, a na poziomie ikony wystepuja
kwiaty''®. Te detale nadaja dzietu charakter dekoracyjny, co zreszta jest charakte-
rystyczne dla wielu ikon z XVI i XVII w.

Po prawej stronie Tronujacej Bogurodzicy unosi si¢ w powietrzu aniot, ktéry
trzyma krzyz z trzcing i wtécznia. W scenie tej wida¢ zapowiedz meczenskiej Smier-
ci, jaka czeka w przysztosci Syna Bozego na Golgocie. Podobny motyw, gdzie
aniotowie trzymaja oznaki meki Zbawiciela, pojawia si¢ tez na innych obrazach
maryjnych'"’.

Na wielu akatystowych ikonach Bogurodzica wystg¢puje sama, bez Dzieciatka,
ukazana jako Matka pograzona w bélu i przewidujaca cierpienie swego Syna. Do
tego typu przedstawien zalicza si¢ ,,Bogurodzica z siedmioma strzatami”, znana
tez pod nazwa ,,Proroctwo Symeona”. Inspiracja dla uksztattowania si¢ tego tema-
tu byty stowa Symeona wypowiedziane podczas spotkania ze Zbawicielem i Jego
Matka, a opisane w Ewangelii $w. Lukasza: ,,A Twoja dusz¢ miecz przeniknie, aby
na jaw wyszty zamysly serc wielu” (2,35). Z tego tez wzgledu wazna rolg kompo-
zycyjna odgrywa siedem mieczy przebijajacych serce Bogurodzicy, ktére suges-

tywnie podkre$laja Jej cierpienie''®.

12 Por. JAZYKOWA, dz. cyt., s. 118.

113 Por. SMYKOWSKA, lkona, s. 28.

114 EVDOKIMOV, Sztuka ikony, s. 111.

115 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 39.

16 SMYKOWSKA, Tkona, s. 28.

""Por. W.G. BRUSOWA, Russkaja ziwopis XVII wieka, Moskwa 1984, tab. 52; za: A. SULIKOWSKA,
., Zycie $pi, a piekto drzy z trwogi”. ,, Czuwajqce Oko Chrystusa” jako wyobrazenie meki i chwaty Zba-
wiciela w ikonografii staroobrzedowcow, w: A.NAPIORKOWSKI (red.), Chrystus wybawiajqcy. Teologia
swietych obrazéw, Krakéow 2003, s. 197.

118 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 120.
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7. Ikona Matki Bozej Tronujacej

Ikona ta wyraza krélewska godno$¢ Maryi zasiadajacej na tronie, stad po rosyj-
sku zwana jest Dierzawnaja''’, a symbolika wladzy posiada tez znaczenie kosmiczne.
Theothokos z koniecznosci przystuguje zaszczytny tytul Krélowej nieba i ziemi,
tym bardziej ze sam Chrystus, ktéry jest przeciez krélem wszech$wiata, zasiada
bezposrednio na Jej kolanach, a nie na tronie. Rol¢ Bogurodzicy podkresla pur-
purowa szata, korona wienczaca gtowe oraz insygnia wladzy krélewskiej, czyli
berto w prawej rece oraz kula w lewej. Maryja chociaz jest cztowiekiem, to jednak
posiada mozliwo$¢ umieszczania swego Syna na tronie wszech$wiata'?. Jest Mat-
ka catego stworzenia i Krélowa stojaca wyzej od cherubinéw i serafinéw'?'.

W kompozycji ikony kontekst historyczny nie odgrywa wigkszej roli'*2. Niemniej
jednak trzeba podkresli¢, ze Chrystus wtadze swa dzierzy jako Bog—cziowiek. Aby
mdc zaistnie¢ w konkretnym miejscu i czasie historycznym pozwalajacym Mu na
dziatalnos$¢ posréd ludzi, koniecznie musiat narodzic¢ sig z ziemskiej kobiety.

Dlatego tez Pan wszelkiego stworzenia ukazany jest w postaci Dzieciatka na
tle swej Matki. Przewaznie ubrany jest On w biaty chiton i staje si¢ przez to bar-
dziej widoczny na tle ciemnej szaty Bogurodzicy, tworzac razem z Nig kontrast
walorowy. Prawa rgka wykonuje gest btogostawienstwa, a lewa dton ktadzie na
kuli'®. Jego postawa wydaje sie by¢ podobna do Pantokratora.

Ikona odbija §wiat nadprzyrodzony, niebianski, wzgledy estetyczne schodza na
dalszy plan, gdyz bardziej si¢ podkresla duchowe pigkno'**. Podobnie i tutaj wszyst-
kie elementy harmonijnie ze soba wsp6tgraja. Kompozycja, co prawda, zbudowana
jest na zasadzie kontrastow walorowych i barwnych, a mimo tego tworzy spdjna
calosé.

8. Zakonczenie
Juz VII Sobér powszechny w Nicei po§wiadczal, ze pewne tre$ci zawarte w Ewan-

geliach mozna wyrazaé na malowanych obrazach'®. Lecz obrazy te nie mogty by¢
tworzone w dowolny sposdb, ale w oparciu o okre$lone kanony, ktére ograniczaty

19 SMYKOWSKA, lTkona, s. 51.

120 SPIDLIK, RUPNIK, dz. cyt., s. 105; SMYKOWSKA, Tkona, s. 51.

12l Por. BULGAKOW, Ikona i kult ikony, s. 91.

122 Por. EVDOKIMOV, L’art de licone, s. 156; za: A. STRUCKEIL, Duchowe piekno ikon, w: NAPIOR-
KOWSKI (red.), Chrystus wybawiajqgcy, s. 110.

123 SMYKOWSKA, lTkona, s. 51.

124 Por. STRUCKEIL, art. cyt., s. 110.

125 SOBOR NICEJSKI I (787), Dekret wiary, 13, w: BARON, PIETRAS (opr.), dz. cyt., s. 337: (...) qua-
rum una est etami imaginalis picturae formatio, quae historiae evangelicae praedicationis concinit (...).
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zbytnia wyobraznig tworcza. Przedstawiona jest na nich duchowa przestrzen, w kt6-
rej rzeczy zostaja pozbawione materii.

Co prawda, wszystkie ikony sa dzietami $ci$le sakralnym i nie powinny na nich
wystgpowac elementy $wieckie, niemniej jednak w sztuce nowozytnej mozna juz
zauwazy¢ pewne zmiany. Malarstwo wschodnie szczegdlnie od XV i XVI w. za-
czeto ulega¢ wptywom z Zachodu i wéwczas do gtéwnej sceny wiaczano artybuty
wystegpujace w danej epoce historycznej. Pojawia sig realistyczny pejzaz, anatomia
ciat ukazywanych postaci jest bardziej plastyczna, co moga podkreslac tez Swiatlo-
cienie, twarze podobne sa do rzeczywistych oséb, umieszcza sig tez wiele elementow
dekoracyjnych'?®. Te zmiany staja si¢ widoczne tez na symbolicznych i akatysto-
wych ikonach Bogurodzicy, chociaz nie zmienito to ich gtéwnego przestania.

Wida¢ wobec tego, ze kazda ikona w spos6b harmonijny zespala elementy ma-
terialne zaczerpnigte z doczesnego §wiata oraz czysto duchowe, ktére w stosunku
do siebie zawsze pozostawaty w opozycji. Ikona taczy wigc w sobie aspekt estetycz-
ny z nadestetycznym, za§wiadcza o istnieniu jakiej$ innej rzeczywistosci znajduja-
cej si¢ poza widocznym obrazem, co zwiazane jest z aspektem semantycznym (zna-
czeniowym) obrazu. Operuje ona j¢zykiem symbolicznym, zwracajac uwage widza
na sens teologiczny'?’, i wskazuje na §wiat transcendentalny, bedac miejscem teo-
fanicznym'?®. W swym symbolizmie jest ona apofatyczna, gdyz jej celem nie jest
ilustracja i materializacja widzialnej rzeczywisto$ci'®. Ikona spetnia role okna,
przez ktére mozna zobaczy¢ §wiat nadprzyrodzony, i stanowi miejsce dostgpu do
rzeczywistoéci niedostepnej w kategoriach naturalnych'*,

Temu wszystkiemu stuza okre$lone $rodki wyrazu artystycznego, takie jak np.
linia i kolor, ktére chociaz niosa zupelnie inne warto$ci, musza zosta¢ pogodzone.
Kolor przede wszystkim dziata na zmysty, linia za§ na umyst. W obrazie sakralnym
emocjonalne dziatanie koloru podporzadkowuje si¢ intelektualnemu oddziatywa-
niu linii'*'. Kolory zawsze sa lokalne, ale w zestawieniu oddziatywuja wzajemnie

na siebie'*%.

Warto zaznaczy¢, ze na wizerunkach Bogurodzicy jezyk barwny jest bardziej
swobodny w poréwnaniu do innych ikon, oprécz gtéwnych koloréw pojawiaja si¢
tez jego odcienie'**. To sprawia, iz wyobrazenia te sa niezwykle réznorodne.

126 por, EVDOKIMOV, Poznanie Boga w Kosciele Wschodnim, s. 114—115.

127 TENZE, Prawostawie, s. 285; TENZE, Poznanie Boga w Kosciele Wschodnim, s. 122—-126; za:
WOLSZA, art. cyt., s. 28.

128 EVDOKIMOV, Poznanie Boga w Kosciele Wschodnim, s. 122; za: WOLSZA, dz. cyt., s. 29.

12 Na temat teologii apofatycznej zob. EVDOKIMOV, Sztuka ikony. Teologia piekna, przyp. 1,s. 194.

130 G. GALITIS, G. MANTZARIDIS, P. WIERTZ, Glauben aus dem Herzen. Eine Einfiihrung in die
Orthodoxie, Miinchen 1987, s. 124; za: CZERSKI, Pojecie, funkcja i symbolika ikony, s. 75.

131 ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 284.

132 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 34.

133 Por. BULGAKOW, Ikona i kult ikony, s. 92.
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Jak w kazdej ikonie wyrdznia sig czgsci osobiste (licznoje) 1 nieosobiste (do-
licznoje)'**. Oblicze oraz cze$ci ciala nie przykryte przez ubranie, czyli dlonie,
a czasem stopy, zaliczane sa do elementéw osobistych i nazywane osoba. Do czgs$-
ci nieosobistych za$ zalicza si¢ tutéw okryty szatami, fragmenty architektury, pej-

zaz w tle, czyli drzewa, wszelkie ro$liny, zwierzeta i gorki ikonowe'*.

Za$ takie formy umystu, jak przestrzen i czas, nie maja na ikonie nic wspélnego
z prawami fizyki znanymi z otaczajacej nas rzeczywistosci, lecz wrgcz odwracaja
prawa natury. Ikona jest przeciez wykonywana z punktu widzenia wiecznosci, a nie
doczesnosci, dlatego jednoczy na jednej ptaszczyznie sceny dokonujace si¢ w roz-
nych czasach'*.

Czas wedtug mysli greckiej i bizantynskiej traktowany jest jako ,.,chwilowa
wieczno$¢” (gr. enchronos aion)"’, dlatego nareligijnym obrazie mamy do czynie-
nia z wiecznym czasem sakralnym.

Roéwniez przestrzen na ikonie podlega okreslonym prawom'*®, Najwazniejsze
postacie, zawsze umieszczane na osi ikony, posiadaja rozmiary o wiele wigksze od
pozostatych, dzieki czemu tworzy sie odpowiednia hierarchia postaci'*’. Natomiast
mniej wazne elementy traktowane sag umownie.

W klasycznej sztuce bizantynskiej nie stosowano ztudzenia gtebi perspekty-
wicznej, a elementy architektury rozmieszczone byty nienaturalnie bez konsekwent-
nego stosowania praw fizyki. Jednak gdy przyjrzymy si¢ poszczeg6lnym czg§ciom

z osobna, to widzimy, ze wystepowata tu perspektywa linearna'*.

Wszystkie elementy umieszczone w tle obrazu petnia swoista role. Pierwotnie
na najwcze$niejszych ikonach traktowano je dos¢ umownie. Miaty one jedynie
sygnalizowa¢ miejsce przedstawianej sceny. Jednak od XVI-XVII w. pojawia si¢

nowa tendencja, a ilo§¢ drugorzednych przedmiotéw znacznie wzrasta'*'.

Opisane w artykule ikony przedstawiajace Bogurodzice staty si¢ bardzo popu-
larne na Rusi m.in. z tego powodu, Ze byta Ona bardziej dostgpna dla zwyklego
cztowieka niz sam Chrystus. Stad wlasnie tez wynikata popularno$¢ wyobrazen
akatystowych, w ktérych w wigkszym stopniu podkreslano Jej godnos¢.

Przy tworzeniu tych wyobrazen akatystowych réwniez obowiazywaty okreslone
kanony, jednak stosowano je niekiedy z wigksza swoboda, niz to bywato w gtéw-
nych typach ikonograficznych. Chociaz znaczenie akatystowych ikon jest zazwy-
czaj ogblnoludzkie i uniwersalne, o czym §wiadczy odwotanie si¢ do motywoéw

134 SMYKOWSKA, Tkona, s. 54-59.

135 Por. na ten tamat ADAMSKA, Teologia, s. 108.

13 Zob. JAZYKOWA, dz. cyt., s. 38-39.

137 ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s.271.

138 EVDOKIMOV, Poznanie Boga w Kosciele Wschodnim, s. 128—129; za: WOLSZA, art. cyt., s. 27.
13 ONASCH, SCHNIEPER, dz. cyt., s. 263.

140 Tamsze, s. 271.

141 Zob. JAZYKOWA, dz. cyt., s. 31.
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kosmicznych, to jednak Matka Boza zachowuje na nich swdj charakter osobowy
itypowo ludzki. Co prawda, petni Ona rolg¢ Krélowej catego stworzenia, ale z dru-
giej strony jest tez prawdziwym cztowiekiem z krwi i ko$ci, ktéremu przystugiwat
okreslony los na ziemi. Malarze nie wiedzieli, jak naprawde wygladata, co pozwa-
lalo im na odwotywanie si¢ do wyobrazni, niemniej jednak o wiele tatwiej byto im

przedstawia¢ Ja jako cztowieka, niz to bylo w przypadku Chrystusa'*.

Akatystowe wyobrazenia w o wiele wigkszym stopniu podkreslaty cze§¢ Boga-
rodzicy niz gtéwne typy ikon maryjnych. Aspekt kosmiczny i uniwersalny dodat-

kowo jeszcze zostat uwypuklony przez nadanie Jej tytutu Krélowej Niebios'*.

Ikony te, podobnie jak wczesniejsze klasyczne dzieta bizantyjskie, operuja for-
mami symbolicznymi. Z drugiej jednak strony nie trzymano sig¢ tu §cisle schematu,
a barwy sa urozmaicone poprzez wprowadzanie wielu odcieni. Wierzono, ze aka-
tystowe ikony czynily cuda wéréd lokalnej spotecznos$ci, dlatego tez do ogdlnie
panujacego kanonu wprowadzono pewne nowe elementy charakterystyczne dla
miejscowego srodowiska. Ikony te, jak wierzono, stanowily miejsce objawienia si¢
Bozej Matki, ktdra przez to staje sig bliska catemu stworzeniu i czuwa nad losem
zwyklego cztowieka, z ktérym ontologicznie jest zwigzana.

The symbolism of color, space and time for the Mother of God
icons created by the basis akatist. The canon of Byzantine and Russian

Summary

Among the paintings deserve attention Marian icons, which emphasized the Theothokos
titles contained in the so-called liturgical hymns (acatist). It is this type of imagery includes
such icons as Mother of God life — giving source, Veil of Our Lady (Protection) and the
Mother of God enthroned.

On these icons of the Theotokos is surrounded by cosmic attributes that indicate that sche
is the Queen of Heaven and is associated with all creatures. The central place is occupied
by Mary and Child, and is surrounded around her smaller paintings.

Just like any icon theological content transitted through a specific work of art, or color,
form and line. Prospective lines do not concide in one point here, but guided by the viewer.
Colors have a symbolic meaning.

Space and time do not have the icon nothing to do with the laws of physics, but reversed
the laws of nature. The icon is after all done from the standpoint of eternity, thus uniting in
one plane scene taking place at different times. The main characters are placed on the axis
of the icons and have larger size, so you create a proper hierarchy of forms. While less im-
portant elements are treatet conventionally.

142 BULGAKOW, Tkona, s. 91.
143 JAZYKOWA, dz. cyt., s. 117.
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