MUZYKA

M
P4 NN

Liturgia Sacra 22 (2016), nr 2, s. 499-511

s

KATARZYNA MARIA DZWIGALA
Warszawa, UW

WYOBRAZNIA | ZMYSLY
W NABOZENSTWIE BIZANTYJSKIM W VI W.
NA PRZYKLADZIE HYMNOW ROMANA MELODOSA

1. Rozwdj liturgii chrzescijanskiej

Dzieki nawrdceniu si na pocatku IV w. cesarza Konstantyna i zapewnieniu
chrzecijanomw 313 r. poprzez wydanie edyktu mediskiego swobody wyzna-
nia religia ta upowszechniagdi nastpuje dynamiczny rozwdj Kiota. Coraz
wiecej mieszkacow Cesarstwa Rzymskiego przechodzi na gleigéistwo i zasila
szeregi wiernych. \Wo6d duchowiéstwa dochodzi do rozbudowanych sporéw teolo-
gicznych, w wyniku ktorych wyksztatcaesioktryna Kdciota. Formutug ja w IV
i V w. sobory powszechne: w Nicei (325 r.), Konsgaopolu (381 r.), Efezie (431r.)

i Chalcedonie (451 r.). Rozkwitaspiiennictwo chrzécijanskie: zaréwno traktaty
teologiczne, jak i homiletyka. Pogkisza s¢ rowniez skarbnica poetycka Koiota:
Grzegorz z Nazjanzu i inni chrggjanscy poeci pozostawi@po sobigwiadectwo
wiary wyrazone gzykiem poetyckim. Rozwija sipoezja liturgiczna: w nalien-
stwach chrzé&ijanskich pojawiag sie obok psalmow i kantykéw pochaogtzch
z PismaSwietego rownie antyfony, responsoria i troparia, ekdiktorym lud wh-
cza s¢ doépiewu w kdciotach.

!R.TAFT, The Liturgy of the Hours in East and West: Thigids of the Divine Office and Its Meaning
for Today Collegeville 1993, s. 54; MLAWRESZUK, Modlitwawspélnoty. Historyczny rozwoj prawo-
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W zwigzku z upowszechnianienesihrzécijanstwa i rozwojem liturgii miej-
skiej zaczyna istntepotrzeba tworzenia tekstow liturgicznych do wykatywa-
nia w czasie nalienstw, ktére bylyby przygspne w odbiorze dla przetnych,
niewyksztatlconych wiernych, ¢zto nie majcych gruntownego przygotowania do
chrztif. W V=VI w. pojawia s§ nowy gatunek poezji koielnej, majcy odpo-
wiadat na aktualne potrzeby — kontakion, ktérdhie przedmiotem niniejszego
artykutu.

Przetomowe dla rozwoju chragjanskiej liturgii jest panowanie cesarza Kon-
stantyna Wielkiego. Wraz z matkHelery, funduje on w Ziem$wietej pierwsze
koscioty: kompleks GrobSwictego, kdciot Narodzenia i kéciét Eleond. Odid
zycie Kasciota w Palestynie nabiera publicznego charak&aje si kultem catego
miasta Jerozolimy i okolic. Chragjanie nie gromadgsie juz prywatnie wdomus
ecclesiaelecz we wspaniatych koiotach, na ktérych budoawfundusze przezna-
cza pastwo rzymskié W IV w. zaczyna sitakze rozwij& ruch pielgrzymkowy —
zarowno do miejséwictych w Palestynie, jak i lokalny do grobovecaennikow,
gdzie czsto powstaj sanktuaria Ma to zwizek z przekonaniem o szczeg6inych
taskach, ktérych wierni mogli dwiadczyt poprzez obecrio w miejscu zwaza-
nym zewietymi postaciami czy wydarzeniaimPielgrzymki do Ziemswictej obej-
mowaty konkretne oberly zwigzane z danym miejscem, m.in. odczytanie odpowied-
niego fragmentu z Pisnsavietegd. Kiedy pielgrzymi przybywali do Jerozolimy
i jej okolic na waneswieta, uczestniczyli w liturgii miejskiej, ktgrsprawowano
tam, gdzie miato miejsce wspominane wydarZeleieki pielgrzymkom przeno-
szono réwnie nabaenstwa jerozolimskie do innych exi Cesarstwa

W zwiazku z ksztattowaniemgnowychswiat liturgia w dangwieto sprawo-
wana jest w kéciele zbudowanym z nélg o tym konkretnym wydarzeniu — dla-
tego wiele uroczystai upametniajacych wydarzenia z Nowego Testamentu ma
korzenie w ZiemBwietej, dopiero péniej pojawiaj sie one w innych kéciotach
Cesarstwd. Rowniez swigta ku czci mczennikdéw obchodzi siw paswigconych
im sanktuariach.

stawnej tradycji liturgicznegjBialystok 2014, s. 347; BVELLESZ, Historia muzyki i hymnografii bizan-
tyjskiej ttum. M. Kaziiski, Krakow 2006, s. 193-201.

2 M. L AWRESZUK, Modlitwa wspdlInotys. 207; EWELLESZ, Historia muzykis. 187-189.

3 CH.M. OpAHL, Konstantyn i chrzeijasiskie Cesarstwdtum. K. BiesOswiecim 2015, s. 288-292.

4 J.F.BALDOVIN, The Urban Character of Christian WorshiRoma 1987, s. 104.

5 M. STAROWIEYSKI, Przedmowaw: P.IWASzKIEWICZ (red.),Do ZiemiSwietej. Najstarsze opisy
pielgrzymek do Ziensiwietej IV-VIII w., Krakéw 2010, s. 5-6.

% R.BuLAs, Chrzécijasnskie itineraria do miejséwietych od Il do VIIl wiekuVoxP 32 (2012),
t. LVII, s. 87-88.

" M. STAROWIEYSKI, Przedmowas. 9.

8 Tanre, s. 11.

°Tanre, s. 12.

10 3.NAumMowicz, Prawdziwe poazki Bazego NarodzenigVarszawa 2014, s. 415; JFALDOVIN,,
The Urban Characters. 210-211.
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Liturgia danegdéwicta sprawowana w zgzanym z nim miejscem staje 8izo-
rem dla kdciotow w innych cgsciach Cesarstwa. Koioty lokalne, przejmujc
tradycg obchodzenia konkretnyéiwviat od wspélnot w Palestynie, majuchowo
przenidgé¢ uczestnikdw nab@nstwa w historyczne miejsca dziatabeoJezusa.
Z jednej strony liturgia jest odtwarzaniem wyddrzerzesziéci, z drugiej strony
jednak stanowi uczestnictwaiwietych tajemnicach. Dlatego zgromadzeni w ko
ciele chrzécijanie, obchodg wspomnienie wydaraebiblijnych, map zarazem
stat sie uczestnikami niebigskie] rzeczywistéci. Silnymswiadectwem takiego
zalazenia g kontakia Romana Melodosa. Na podstawieangpanalizy jego hym-
néw mazna zaobserwowaze wydarzenidgwictowane w konkretnym dniu miaty
by¢ nie tylko przypomnieniem waych dla chrz&cijanstwa historycznych wyda-
rzen, lecz celem kantora—kaznodziei byto takie zaamganie wyobrani i zmystéw
stuchaczy, by poczulisbni uczestnikami biblijnych opowdei i symbolizupcych
je boskich tajemnic.

2. Rola kontakionu w liturgii

Najstarsze zachowane kontakia pocha¥| w. Jak twierdzi Johannes Koder,
forma ta mogta powstguz w V w. i z tego okresu ldymaze pochodzi najstawniej-
szy kontakion —Akatyst do Matki B&ej*>. Najwickszy zbior kontakionow z VI w.
jest autorstwa Romana Melodosa. Utworyd@aetyckimi homiliami majcymi
od kilkunastu do nawet trzydziestu strof, z ktorkehda liczy okoto dziesiciu
wersow. Kontakia najprawdopodobripjewat kantor, a w refrenie wdzat s¢ do
$piewu chor i wiern®. Cha nie zachowata sioryginalna muzyka hymnéw, przydo-
meksw. Romana — Melodos (gMelwdog — pigsniarz, muzykywiadczy o tym,
ze warstwa muzyczna petnita istgtiole. RoOwniez niezwykle skomplikowany ukiad
metryczny utwordéw, oparty na izosylabizmie i akestitstownych, powtarzggy
sie we wszystkich odpowiadggych sobie wersach kolejnych strof, musiat bo-
relowany z muzyki wskazuje na umiejnosci muzyczne poetycdykiem konta-
kionowsw. Romana byta literacka odmiana grekkeine Cha znajdziemy w nich
echa klasycznej retoryki, musiatydgne proste w odbiorze dla niewyksztatconych
stuchaczy, w przeciwigstwie do poezji wczmiejszych greckich chrzeijanskich

1 G.FrRANK, Romanos and the Night Vigil in the Sixth CentwyD.KRUEGER(red.),Byzantine
Christianity, t. Ill, Minneapolis 2006, s. 77—78; RRUEGER Christian Piety and Practice in the Sixth
Century w: M. Maas (red.),The Cambridge Companion to the Age of Justimiew York 2005, s. 317;
P.MEYENDORFF, Liturgy and Spirituality. |. Eastern Liturgical Thiogy, w: B.MCGINN, J.MEYENDORFF
(red.),Christian Spirituality: Origins to the Twelfth Cemy, New York 1985, s. 358-359 (rozdz. 14).

12 J.KoDER, Einleitung w: RoMANOS MELODOS Die Hymnent. |, Stuttgart 2005, s. 16-17.

3Tanze, s. 21; R.JSCHORK, Sacred Song from the Byzantine Pulpit: Romanudltiedist Gaines-
ville 1995, s. 6; GFRANK, Romanos and the Night Vigd. 61; MCARPENTER Kontakia of Romanos,
Byzantine Melodist |: On the Person of Chyrist, Columbia 1970, s. xv.



502 KATARZYNA MARIA DZWIGALA

poetow, jak Grzegorz z Nazjanzu czy Synezjusz zktdawizywali do tradycji
pogaiskiej, tworzc dzieta dosipne tylko dla elity.

Kontakia wykonywano podczas nocnego czuwanian@muyic, dypomvia)
w miejskim oficjum katedralnym i w czasie porannegbaenstwa orthrosu w kla-
sztorach (grépOpog). Czuwanie odbywatosivieczorem lub w nocy w przeddsie
$wiat i niedzielnej Eucharystfl. Kontakia prawdopodobnigiewano po przeczy-
taniu lekcji z Pisma&wictego jako homi*®. Tres¢ hymnéw Romana Melodosa
bez wtpienia wskazuje na ich homiletyczny charaktern8tea one podczenie
kazania z narragj elementami dramatu i modligwWieksza¢ z nich oparta jest
na watkach biblijnych, lecz poeta nie trzyma stisle przekazu Pism&wictego,
traktujgc wybrany temat ze swobgdNarrator utworu przedstawia zaczerpai
z Biblii opowiesci, wplatapc w nie wypowiedzi bohateréw. €sto wprowadza
postaci, ktore nie pojawigjsic w Pimie Swictym, a tym, ktére w nim milcg
udziela gtosu. Wielokrotnie komentuje trudne miajseyjaniajac ich duchowy
sens lubich znaczenie dla wspotczesnych éhijaa. Dziki tym elementom kon-
takion nie przypomina w niczym sacych i trudnych w odbiorze kazdecz musiat
stanowt dla stuchaczy niezwykle barwinciekawg naule wiary. Czytajc konta-
kia Romana Melodosa, moa zaobserwowaze celem hymnografa bylo tadk
oddziatywanie na wyobfaie i zmysty uczestnikow nalienstwa®. Tworca stoso-
wat wiele r@&nychsrodkow, by zaangawat emocjonalnie i zmystowo zgroma-
dzonych w kéciele wiernych. Obchodzenie danegyaieta miato by nie tylko
jego przypomnieniem, lecz celem byt odbiér przezeftijan nabaenstwa jako
uobecnienia konkretnych wydarzgoczucie wspétuczestnictwa w nich. Wspdine
obrzdy miaty byt ponownym przeywaniem danegéwicta. W kontakiach Romana
Melodosa znajdziemy liczri&viadectwa takiego stosunku tego poety do wspdélno-
towej modlitwy w ka@ciele. Pokae to na wybranych przyktadach wraz ze wskaza-
niemsrodkow, jakie autor stosowat dla zaanga@ania stuchaczy.

3. Odbiorcy kontakionu

We wszystkich kontakionach Romana Melodosa pojawsiaglementy, ktére
wskazuj, ze hymny te byly przeznaczone do wystuchania prgearmadzonych
w kosciele chrzécijan. Poeta wielokrotnie zwracag sio wiernych, a niekiedy przed-
stawia okolicznéci wykonania utworu. Najbardziej znany hymn, w krdmarra-

14 R.TAFT, The Liturgy of the Houtss. 165-190.

5 A.LINGAS, The Liturgical Place of the Kontakion in Constaniite, w: C. AKENTIEV (red.) Liturgy,
Architecture and Art in Byzantine Woyl8ankt Petersburg 1995, s. 52K®DER, Einleitung s. 21;
G. FrRANK, Romanos and the Night Vigd. 61, 63.

6 G.FrRANK, Romanos and the Night Vigd. 64-77.
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tor méwi o sytuaciji, w ktérej go ggiewano, to kontakion 10 cztowieku ogtanym
przez ztego duchdV pierwszej strofie tego utworu czytamy:

Wierny lud w mitgci Chrystusa

przyszediszy, odbywa nocne czuwanie, wykgaygsalmy i piéni,
nie ma dé¢ hymnéw dla Boga;

kiedy wiec Dawid zapiewat

i ucieszylkmy sk ze stosownego czytania Pisfwictego,

znoéw wychwalmy Chrystusa i wzgamdy ztymi duchami;

bo PismdSwicte samo jest kitarpoznania,

a Chrystus przewodnikiem i nauczycielem w jego p@zmiu,
Pan wszystkicH.

Kantor,spiewapc hymn, opisuje okoliczrigi jego wykonania: wierni zgroma-
dzili sie w kasciele na nocne czuwanie, by poprzeZpiehwalic Boga. Przedstawia
on temat swojego wygbienia w stowach: ,wychwalmy Chrystusa i wzgarg
ztymi duchami”, ktére wskazajpa toze przedmiotem opowdei bedzie perykopa
0 wyrzuceniu przez Jezusa nad jeziorem Genezgott @duichow z ogtanego naz-
czyzny (por. Mt 8,28-34, Mk 5,1-20, tk 8,26-39).j&oia sk takze informacja,
ze hymn jest wykonywany po przeczytaniu lekcji niSwictego. W czwartej stro-
fie poeta zamieszcza nggtijace stowa: ,Nie g to czcze stowa, co teraz m@wi
(Aahal 0Ok giciv & eOeyyopeda vov)” . Poprzez opisanie w hymnie sytuacji, w ja-
kiej jest on wykonywany, poeta wzbudza w wiernyodczucie ze jego stowas
realnie do nich adresowane. Sprawiaz@awstaje relacja redzy autorem stow
aich odbiorcami. Kantor nipiewa homilii napisanej bez zéenia na zgromadzo-
nych, lecz jest ona bezgednio do nich skierowana. Opisanie sytuacji, Wegto
znajdowali s¢ stuchacze, z pewsoia rowniez wzmacniato ich uwagi pozwalato
poecie na fatwiejsze dotarcie do nich.

4. ,My” jako sposbb pozyskania uwagi

Nastpnymsrodkiem wykorzystywanym przez pggest czste wysgpowanie
czasownikow w pierwszej osobie liczby mnogiej. Neely Roman #ywa trybu
oznajmugcego (ndicativug — jak w zacytowanej powgj pierwszej strofie kon
takionu 11.0 czlowieku ogtanym przez ztego duchgdzie pojawia si stowo:
Lucieszylsmy sk (émsvepavOnuev)”. ROWniez w Prooemium(strofie wstpnej,
zapowiadajcej temat hymnu) pojawiagszdanie: ,Btagamy G, aby ocalit nas
od zta 62 ixetevopey Wtpwdfvar tod movnpod)”’ % W ten sposdb hymnograf uto

P.MaAs, C.A. TRYPANIS (wyd.), Sancti Romani Melodi Cantica Genujr@xford 1963, 11, 1,
1-9, s. 81 (wszystkie cytaty z hymnéw Romana Medade przektadzie wkasnym).

18 Sancti Romani Melodl 1, 4, 1, s. 81.

¥ Tame, 11, Pr., 2, s. 80.
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samia s} ze zgromadzeniem wiernych, poditee ze naley do tej zbiorowséci
I wraz z ni chceswigtowac uwolnienie optanego oraz modiisic o fask Boza.

Jeszcze egZciejsw. Roman aywa trybuconiunctivusw funkcji hortativus za-
checajgc lub nawotugc odbiorcéw do zaangawania. Czsto ha pocgtku hymnu
wystepuja czasowniki w takiej formie gramatycznej jak w kakibnie 1. Na Bae
Narodzenie!l

Betlejem otworzyto Eden — zobaczmy to:
rozkosz znal#ismy w ukryciu, bierzmy
rajskie dary z jaskini
(TTv'Edépn Bnoregp 1jvoile, debte 1dmpev:
TNV TPLPTV €V KpLeT Nipoapev, debte AMaPopey
16 100 Tapadeicov &vidg 100 ommiaiov)®.

Naturalne jestze w utworzespiewanym w Bae Narodzenie zostaje wspom-
niana miejscowst Betlejem. Jednak Roman Melodos nie tylko opisuggsoe na-
rodzin Jezusa, lecz zagta uczestnikdw nalienstwa do tego, by wspadlnie kon-
templowa to niezwykle wane dla chrzécijan wydarzenie. Poprzez metaforyczny
zwrot: ,bierzmy rajskie dary z jaskingoeta poucza wiernych o duchowych dob-
rach, ktdre ludzkg otrzymata dziki zbawczej misji Jezusa, i o taskach pjgych
Z uczestnictwa w zgromadzeniu ku czci Boga.

W kontakionie 4Na Ofiarowanie wwigtyni narrator w podobny sposéb za-
checa wiernych do duchowego zaangaania w stuchanie utworu: ,Biegnijmy
do Matki Bazej, chac zobaczy jej Syna 1y 6gotokw tpocdpdpwmpey ol Bovdod-
pevol katdelv Tov viodv avthc)” ! Wierni gromadz sie w swieto Ofiarowania
Paiskiego, wiedzc, ze bedg wspoming przedstawienie Jezusa Boguwi gtyni
i zlozenie za niego ofiary. Kantaipiewapcy hymn Romana, wzywa jednak, aby
stuchacze nie tylko przypominali sobie wydarzeaiktérych wspominata Ewan-
gelia, lecz by réwniesami stali sj ichswiadkami. Poprzez metafprostaje wyra-
zone przekonanie o konieczwd uobecnienia w nalzenstwie ewangelicznych
wydarzé, a nie tylko ich wspomnienie.

Niemal kady kontakion Romana Melodosa zawiera modiitwpierwszej 0so-
bie liczby mnogiej. Poeta wypowiadag i ten sposéb w imieniu zgromadzonych,
proszc Boga o opiek Taki zabieg podkia, ze hymn nie jest jedynie wypowie-
dzig kantora, lecz catej zbiorowa, i nawet jgli strofy $piewa jedna osoba, wszys-
cy powinni s¢ z nimi utazsamia. Opisana modlitwa ludu pojawigsiielokrotnie
na pocatku utworu, jak we wspomnianym wgj kontakionieO cztowieku op-
tanym przez zlego duch&. niemal wszystkich utworach taka piba wobec Boga
wystepuje take na kacu hymnu, gdzie w nawzaniu do jego tr&i poeta wypra-
sza konkretne faski.

XTamre 1,1, 1-3,s. 1.
2Tanre, 4,1, 1. s. 27.
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5. Emocje i zmysty

Kolejnym zabiegiem, ktory stosuje Roman Melodedhy aywi¢ uwag: stu-
chaczy i zaangawat ich duchowo w przg/wanieswieta, jest wptywanie na uczu-
ciaizmysty. Na pocgtku chciatabym opisawywotywanie w stuchaczach okte-
nych emaciji. Tr&t kontakionu, ktéry opisuje biblijne wydarzeniage#apc w to
dialogi postaci, stwarza wiele miwosci do oddziatywania na uczucia. Poszcze-
golne sceny, odpowiednio przedstawione, grimgdzi strachzal, smutek czy te
raddi¢. Sw. Roman chtnie to wykorzystuje. Jeden z przyktadowiestanowd
strofa z kontakionu @ rzezi niewinjtek, ktéry bardzo obrazowo opisuje tragiczne
wydarzenia z Ewangelii, gdy Herod rozkazuje zamaaioniemowkta:

Dalej... zobaczmy ten ptaczal...

to ptacz dzieci...,

ktére dopiero co zabit okrutny Herod
(8edte... Bopev 1OV GdVpuoOV Kal TO TEVOOC. ..
Opnvel mandid...
dnep vOv kotéopatey Hpddng 6 wudtoroc)?

Takie przedstawienie historii 0 zabéjstwie niemahjést niezwykle sugestyw-
ne. Cha dzieci zostaty zabite, wgi stycha ich ptacz. B¢ maze muzyka utworu,
harmonizugc ze stowami, réwniewprowadzataatosny nastréj, budey zarazem
litos¢ i przeraenie. Opismierci jest bardzo obrazowy i przeegacy:

...odckto im gtowy u piersi matek

zwisapce i pigce mleko
(.. képog ETunOn Tobg paoboig TdV pnTépmv
kadérkovra kol yého motilopeva)?,

Tak szczegodtowe przedstawienie zabdjstwa dziedatusapetnid stuchaczy
poczuciem grozyalu. Sam poeta zagta zresz do emocjonalnego odbioru hym-
nu: ,Ptacz, Rachelo, i wyptakuj wraz z nami bokegiesn (Aebpo kKhadoov, "Poyna,
Kol cuvOpriynoov Nuiv uéhog 6duvnpov)” . Tematyka omawianego kontakionu
stwarza wiele madiwosci oddziatywania na emocje wiernych. Hymnografrigz
mi srodkami stara siwptyna¢ na odbiorcow, by zaangawad ich emocjonalnie.
Wzbudza orzal z powodiémierci niewinnych dzieci, ale ta& wspoétczucie wobec
cierpacych matek, ktére symbolizuje starotestamentalch&a. Przerajace uka-
zanie szczegO6tow zabijania dzieci maggotvat uczucia. Chéopisywane wydarze-
nia miaty miejsce kilkaset lat wca@ej, celem poety jest to, aby chézganie w dniu
wspomnienia rzezi niewigiek przeywali je, jakby znéw miaty miejsce. Koiot ma
si¢ sta® rodzajem teatru, w ktorym nie tylko stucha sirzeczach dawno minio-
nych, lecz sone ponownie przgwane z catym zaangawaniem zgromadzonych.

2Tamre, 3,1,61i9,s. 17.
BTanre, 3, 14, 4-5, s. 24.
% Tamre, 3,9, 11, s. 21.
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Roman Melodos w swych kontakionach usituje oddziabynie tylko na emo-
cje, lecz rownie na zmysty. Poprzez te drugie chi@gnie mieli poznawaBoga
i zdobywa wiedz o niewidzialnej rzeczywistgi swiatef®. Widzialne znaki w litur-
gii, odbierane przez chrigjan dzeki zmystom, prowadgdo poznaniawigtych
tajemnic. Oddziatywanie Romana Melodosa na zmydibywa s¢ na dwéch ptasz-
czyznach: poprzez bezgednie pobudzanie zmystow oraz przez wyolbwa Pier-
wsza plaszczyzna ma zgek z muzyk hymnu. Kontakiagpiewano, wg¢c sama
melodia stwarzata wiele miwosci wptywania na wiernych. Niestety z powodu
niezachowania warstwy muzycznej nie tylko utworéenina, ale w ogéle muzy-
ki z okresu wczesnobizantyjskiego, niewielezgmy o niej powiedzi&®. Znamy
jednak rytm kontakionéw, ktory opieratsia akcentach wyrazowych. Wszystkie
odpowiadagce sobie wersy w kolejnych strofach majka sama ilos¢ sylab oraz
powtarzaj ten sam uktad akcentdw, twacaw ten sposob skomplikowany system
metryczny. Taki rytm wymagat od poety niesamowit&gosztu, lecz brzmi bar-
dzo przyjemnie dla ucha. Poszczegodlne wersy wistnadip rézng diugasé i uktad
akcentow, co daje wiele miwosci budowania nastroj$w. Roman stosuje row-
niez licznesrodki stylistyczne oparte na brzmieniu wyrazow ki rmbieg nadaje
utworom jeszcze wksz melodyjna¢ i rytmike?’. Zmysty uczestnikow nalien-
stwa poeta pobudza jednakzalpoprzez tr& hymnow. Wielokrotnie pojawiaj
sig w nich odniesienia do wren zmystowych, ktére stuchacz mégt sobie wyob-
razi¢ lub odnalé¢ analogé do nich w elementach natmstwa. W kontakionie 2
Na Bae Narodzenie Iknajdziemy wiele metafor odwohgych s¢ do wraen
zmystowych:
Stysz mity dzwiegk
(Aryopod dxovm kehadhporoc)®e.
Jezus Chrystus tchnie jak stodki wietrzyk.
(Inoobg Xpiotog Tvéel g abpa YAvkepd)®.
Wdychatem tchnienigyciodajne,
ktére czynizywym mnie krdacego prochem i martngling
(noBounv nvofg... g {womotod,
ThG KOVIY €ug Gvta kol Eyuyov InAdv)®.

% B. CASEAU, Christian bodies: the senses and early Byzantings@anity, w: L. JAMES (red.),
Desire and Denial in ByzantiuBrookfield 1997, s. 103; BIADOLSKI, Liturgika, t. I: Liturgika funda-
mentalna Pozna 2014, s. 44.

% E.WELLESZ, Historia muzykis. 192.

270 brzmieniu kontakionéw Romana Melodosa napisaaenzej w: K.MBIES, Wymiana kultu-
rowa we wschodniej e#ci basenu Morzarédziemnego na przykladzie twéréziiRomana Melodosa
w: T.Kotosowski(red.),Mare nostrum. Morze w historii i kulturze krajémdziemnomorskictStudia
Antiquitatis Christianae 20), Warszawa 2015, s-16GB.

% Sancti Romani Melogdp, 5, 5, s. 11.

®Tame, 2,6,7,s.12.

®Tame, 2,7, 7-8, s. 12.
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Zacytowane fragmenty zawiegajdniesienia do trzech zmystowwd eku, po-
wonieniai dotyku (wiatr). Treiag omawianego hymnu jest rozmowa Adamai Ewy
przebywagcych w otchfani, ktérzy budzsie i wracap dozycia na wigé o narodzi-
nach Jezusa Chrystusa. Zostaje to ukazane popetafonyle zwigzarg z wiosn.
Radosna informacja to ,mityzlviek”, ktory we wczéniejszej strofie zostaje naz-
wany ,swiergotaniem jaskétkP™. Nowo narodzony Chrystus ,tchnie jak stodki wie-
trzyk” — rada¢ z wcielenia Zbawiciela i rozpoezia Jego zbawczej misji ukazana
zostaje w metaforze wiatru o stodkim zapachu. Rxg@a zwizana ze zmystem
powonienia mogta harmonizowa unoszcym sk w kosciele zapachem kadzidta,
ktore byto tywane w trakcie oficjum porannego i wieczorn&goe stowami ,wdy-
chatem tchnienigeyciodajne” wypowiadanymi przez Adama meoutazsamt sie
kazdy wierny, ktérego zmysty i wyobfaie pobudzaj poszczegdbline elementy na-
bozenstwa: zapachy, pkno kaciofa i jego wystroju, muzyka oraz kunsztowna
poezja. Innym odczytaniem metafory jest rowndelniesienie jej do taski, jak
chrzécijanom przyniosta zbawcza misja Jezusa Chrystdadzidto wywane
w wieczornym nabigenstwie miato symbolizow&oczyszczenie z grzechuDzie-
ki fasce chrzécijanin, pomimo grzesznej, ludzkiej natury, lamada swemuzy-
ciu sens i znaczenie, j&k. Pawel, ktory nazywa siebie ,ptodem poronionyletz
dodaje: ,(...) zataskBoga jestem tym, czym jestem, a dana mi faskadieguka-
zala s¢ daremna” (1 Kor 15,8-10). Oddziatywanie na zmystgto na celu petniej-
sze zaang@wanie zgromadzonych w pgzevanie obchodzonegwicta. Zamiarem
Romana Melodosa nie byto samo upamienie minionych wydarzg lecz to, aby
chrzécijanie przeywali je na nowo poprzez uczestnictwo umystu, duszgdta.

W kontakionie 70 weselu w Kanie Galilejskiginajdziemy odniesienie do
zmystu smaku w zwgzku z opisem przemiany przez Jezusa wody w wino:

Calty ttum uradowat gi uznajc smak wina za cudowny;

my wszyscy zawtasnie spaywamy je w czasie wieczerzy
(EV@pavon drov 10 tAf00c Oavpaciov thv yedotv abtod 1yncdpevol:
&pti 88 €v 1) deimvew 1) v Exkinoia drolovopey Gmoveg)®,

Opowiadagc o ,cudownym smaku wina”, poeta pobudza wyabrastucha-
czy. Rownoczénie jednak znéw odwotuje do znanej im rzeczywiste— chrze-
cijanie spaywaja wino, pod ktérego postagest krew Chrystusa, w trakcie Eucha-
rystii. ,Wieczerz” Roman nazywa liturgieucharystyczn Ponownie hymnograf
mowi o wraeniach zmystowych, ktére zarazem przywpddbiorcom na m§fich
wiasne déwiadczenie zwgzane z nahenstwami w kdciele.

1 Tamre, 2, 4,1, s. 11.

%2 R.TAFT, The Liturgy of the Hourss. 47-48.
3 Tanre, s. 356.

34 Sancti Romani Melodv, 20, 2-3, s. 56.
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Pokazywanie przez paepowigzania m¢dzy wydarzeniami, o ktérych opo-
wiadap jego kontakia, zwykle biblijnymi, a rzeczywistia, w ktorej uczestnicg
chrzécijanie, jest kolejnym stosowanym przez niégmkiem, ktéry ma pomaga
im w jak najpetniejszym przgwaniu nabaenstwa. Powysze przyktady dotyczyty
zwiazku elementéw fabuty kontakionu z tym, co ma miejackdciele.Sw. Ro-
man wskazuje jednak taé na r@ne aspekty codziennegycia prostych ludzi, jak
w ponizszej strofie z hymn® weselu w Kanie Galilejskiej

Skoro zamienitewodg w wino,
przemigi w radg¢ udreke trapgcg mnie z powodu grzechow
(O 10 B8wp £ic oivov... petamonioag,
Thy €€ dpopudtov cuvéyovsay e OATy eig yapdy petomoincov)®.

Poeta wyjania cud przemiany wody w wino jako symboligey oczyszczenie
z grzechOw. Wybaczenie i zmazanie win pozwala ckewi na powr6t do stanu
raddici. W taki spos6b Roman Melodos poucza stuchagzyismoSwiete nie
opisuje wydarzeabstrakcyjnych, lecze w symboliczny sposéb przedstawiane
rzeczywistd¢ znary i bliskg chrzecijanom.

* * %

Kontakia Romana Melodosa stangwiazneswiadectwo postrzegania liturgii
w Konstantynopolu w VIw. Zachowaggiewane homiliesbogatym materiatem,
ukazupcym cele i zaleenia tego hymnografa. Dowiadujemy snich przede wszy-
stkim o stosunku poety do publiczedo— wypowiada si on w imieniu zgroma-
dzonych i zarazem tak formutuje przekaz, by jabagjziej zaangawac w niego
stuchaczy. Roman wielokrotnigywa zwrotow w pierwszej osobie liczby mnogiej,
zaclgcajgc w ten sposéb do aktywnego uczestnictwa w patstwie. Wptywa on
jednak na wiernych wykorzystg takze innesrodki — poprzez wzbudzanie emocji
i angaowanie zmystéw. Opisywane historie biblijne zostajzedstawione w taki
sposob, by w stuchaczach pojawitg sdpowiednie uczucia: raéoprzy obcho-
dzeniuswiat przypominagcych o zwycgstwie Chrystusa lub nigsych nadzisj,
smutekzal, a czasem strach przy strasznych wydarzeniadtie Emysty chrze
cijan maj by¢ aktywne w trakcie stuchania hymnu. Sama muzyyar utworu bez
watpienia oddziatywaty na zgromadzonych. Poeta daniabkv warstwie stownej
utworu odwotuje sido wrazen zmystowych. Bohaterowie kontakionéw styswi-
dza, odbierag bodzce smakowe i zapachy, i méa tym w utworach. Ma to rozbu-
dzi¢ wyobranie chrzécijan, by jeszcze petniej zaargavali s w nabaenstwo.

Kolejnym aspektem hymndéw Romana Melodosa jest ukamie w nich, obok
typologii biblijnej, zwihzkow miedzy wydarzeniami z historii zbawienia a wspot-
czesnyniyciem chrzécijan. Hymnograf podkeda, ze prezentowane opowia

% Tanre, 7, Pr., 1-2, s. 49.
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wierni mog; odnigs¢ do swojego codzienneggcia, a take do tego, co dzialoesi
w Cesarstwie Rzymskim w sprawach politycznych. Ttggalogia, pokazujca po-
wigzanie mgdzy Bibliag a wspotczesrimia w VI w., staje si cechy chrzécijanskiej
pobanoici®®. Zarazem jednak przedstawianie w kontakionagtkdw biblijnych,
tak jak gdyby znéw miaty miejsce, czemuisho jak najpelniejsze zaangavanie
stuchaczy, wyrza przekonanie o ponadczasdueiditurgii. Hymny Romana mma
takze rozpatrywé w kontekécie rozwijapcego s¢ dwczenie zjawiska pielgrzy-
mek’ oraz przenoszenia lokalnyghiat zwigzanych z danym miejscem do innych
czesci Cesarstwa. Kontakion ma pomoc wiernym wyokirazibie historyczne
miejsca wysipujace w Biblii i duchowo przenig sie do nich. Z lektury hymnow
Romana wytania giobraz nabgenstwa chrzécijanskiego w VI w. jako barwnej
opowiesci, angaujacej catego cztowieka: jego ducha, uczucia i zmysty.

STRESZCZENIE

W kontakiach Romana Melodosa odnajdziemy wielermxji wskazujcych na to,
w jaki sposbb postrzegano nabfstwo chrzécijanskie w Konstantynopolu w VI w. Na
podstawie lektury tekstow memy zaobserwowaze $piewanie hymnu miato na celu nie
tylko to, aby opowiedziewatek biblijny, lecz aby odegéayo, jak gdyby zndw miat miejsce.
Celem poety byto zaangawanie umystéw i ciat stuchaczy, by poméc im wydaiéaobie,
ze g uczestnikami opowiei biblijnej. Taki stosunek do chrémjanskiego nabgenstwa
jest zwihzany ze zmianiw odbiorze liturgii bizantyjskiej w VI w.

Stowa kluczowe hymnografia bizantyjska, Roman Melodos, kontaki@ainaenstwo bizan-
tyjskie, liturgia bizantyjska, Konstantynopol w Wi

The Imagination and the Senses in the Christian Seice in the Sixth Century
on the Example of the Hymns of Romanos the Melodist

Summary

In the kontakia of Romanos the Melodist we findoimhation about the attitude to
Christian service in the sixth-century ConstantiaoReading the texts we can see that singing
the hymn was not only to tell the biblical storyt bmenact it as if it took place again. The
purpose of the poet was to involve the mind andduy of the audience to help them ima-

% D. KRUEGER Christian Piety s. 294,
% Tame, s. 295.
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gine that they take part in the story. This at&ttml Christian worship is associated with the
change in perception of the Byzantine liturgy ia #ixth century.

Key words: byzantine hymnography, Romanos the Melodist, kaote byzantine service,
byzantine liturgy, sixth-century Constantinople.
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